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Acid Rider. Idea ,komunizmu
kwasowego” Marka Fishera
a doswiadczenie zewnetrznosci

Acid communism pozostaje intrygujacym wstepem Marka
Fishera do planowanej przezen historycznej rekonstrukeji
radykalnych projektéw politycznych wyrostych na gruncie
kultury psychodelicznej. Idea ta nie narodzila si¢ w prézni,
lecz stanowi konsekwencje jego poszukiwan teoretycznych.
Artykut prébuje osadzi¢ koncepcje ,,komunizmu kwasowego”
w szerszym kontekscie, skupiajac si¢ na refleksji poswigconej
do$wiadczeniu psychodelicznemu jako kontakeie z Zewne-
trzem. Twierdze, ze istnieje zbiezno$¢ miedzy koncepcja
komunizmu kwasowego a zagadnieniami poruszanym przez
Fishera w ksiazce The Weird And The Eerie, gdzie analizuje
potencjalnie transformujacy szok zetkniecia z tym, co ra-
dykalnie Inne. Oméwig przy tym krétko dwa fenomeny
muzyczno-kulturowe, ktére zaistnialy juz po epoce psychode-
lii lat sze$¢dziesiatych. Postuza one za egzemplifikacje try-
béw weird oraz eerie, obietnic przysztosci pokapitalistycznej,
ktére nie znalazly politycznej reprezentacji i osunely si¢ na
poziom widma niezrealizowanej przysztosci modernizmu.
W konicowej czesci artykutu sprébuje pokazad jak zagadnie-
nie komunizmu kwasowego wigze si¢ z kwestig pragnienia
postkapitalistycznego oraz z Fisherowska wersja futuro-akce-
leracjonizmu.

Stowa kluczowe: komunizm kwasowy, niesamowito$¢, Zewngtrze, akceleracjo-
nizm
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,2Komunizm kwasowy” Marka Fishera pozostaje niedokoriczonym szki-
cem, wprowadzeniem. Wprowadzeniem do czego? Pozostawiony frag-
ment daje pewne wskazéwki. Fisher pisze w nim o ,,odpominaniu”
wypieranych ze zbiorowej §wiadomosci radykalnych form socjopolitycz-
nego cksperymentatorstwa lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych jako
pochodnych upowszechnienia si¢ idiomu kultury ,,upsychodelicznionej”,
wnikania w tkanke Zycia codziennego nowych sposobéw odczuwania,
wspélistnienia i wspéldziatania, rezultatu przepracowania abstrakeyjnych
zagadniert metafizycznych (czym jest §wiadomos¢ i rzeczywisto$é? jaki
jest ich wzajemny stosunek itd.). Eksplorowanie granic wyobrazni arty-
styczno-estetycznej, rozbijajace i transformujace tozsamosci, prowadzito
do krytyki dominujacej hegemonii, motywowalo do przeksztalcenia
praktyk kulturowych, spoteczno-politycznych i obyczajowych. Wplyw
kontrkultury na telewizje, kino, sztuki wizualne, literature i muzyke
popularng stymulowal intensywnie przezywane pragnienie wyjscia (egress)
poza dominujace uklady instytucjonalno-ideologiczne.

Nie bedg si¢ starat na kanwie zarysowanych przez Fishera tropéw
dopowiada¢ historii ruchéw radykalno-kontestujacych, odtwarzaé tego,
co zostalo ze zbiorowej pamieci wymazane badz retrospektywnie zde-
monizowane. Moim celem bedzie raczej umieszczenie ,komunizmu
kwasowego” na mapie dotychczasowych rozwazani Fishera, préba odpo-
wiedzi na pytanie o genealogi¢ jego wlasnego projektu. Nawet jesli acid
communism to po czeéci ,kawal i prowokacja” (Fisher 2018, 757), to
pewne tropy zawarte w Zhe Weird and The Eerie oraz w wydanych przez
Matta Colquhouna wyktadach pozwalajg doszukaé si¢ w tej zbitce kon-
ceptualnej klamry spinajacej dotychczasowe interwencje Fishera. Autor
Realizmu kapitalistycznego grawituje tam w strong post-widmontologicz-
nych refleksji estetyczno-politycznych oraz wlasnej wersji akceleracjoni-
zmu. Pokaze rowniez jak zagadnienie acid communism Yaczy si¢ z Fishe-
rowska konceptualizacjg ,,dziwnosci” na niwie kulturowo-muzyczne;j.

Komunizm kwasowy a konfrontacja z zewnetrzem

Powracajac do kontrkultury Fisher zrewidowal wlasny niechetny do niej
stosunek, oparty na schemacie ,lata szes¢dziesigte — wstep do neolibe-
ralizmu” i na traktowaniu jej jako zmanipulowanej kampanii marketin-
gowej (Frank 1998) prowadzacej do thatcheryzmu (Diski 2013). Wspo-
minane w tekscie préby stworzenia ,,$wiata, ktéry moze by¢ wolny”
(Chile za czaséw Allende, strajkujaca i skfdcona z tradycyjnymi zwiazkami
zawodowymi fabryka Chevy Vega w Lordstown, przezywajaca w péznych
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latach siedemdziesiatych socjalistyczne wzmozenie Bolonia) wybiegaly
poza dominujace wtedy dyskursy radykalne. Odrzucaly zaréwno asce-
tyczng wojskowa dyscypling ,,Surowego Leninowskiego Superego”, wrogo
nastawiong do przyjemnosci i traktujaca ja jako dystrakeje od walki
nakierowanej na totalng radykalna transformacje, jak i zbiurokratyzowana
socjaldemokracj¢ oparta na silnych zwiazkach zawodowych, przywiazana
do etosu cigzkiej pracy, familializmu, skupiong na utrzymaniu wywal-
czonych przywilejéw pracowniczych, a nie na dazeniu do $wiata poza
praca. Punktem wyjscia dla kontrkultury i ,nowej lewicy” byt (w wymia-
rze ideowym) apel Herberta Marcusego o Wielka Odmowe, ,protest
przeciwko niepotrzebnej represji, walka o najwyzsza forme wolnosei —
»zycia bez leku«” (Marcuse 1998, 154). Protest ten inicjowaé miata
sztuka rozumiana jako ,racjonalna negacja’, ktéra odmawia uznania
»ograniczeni, jakie zasada rzeczywisto$ci narzuca wolnosci i szczgsciu”
(ibid.). Wyobraznia twércza kierowana impulsem wolnosciowym trans-
cenduje zasadg rzeczywistosci — w kapitalizmie jest to zarazem zasada
wydajnosci (performance principle) — antycypujac nowe mozliwosci i kie-
runki rozwoju cywilizacji. Widmo $wiata, ktory moze by¢ wolny (przede
wszystkim od pracy), wyraza si¢ najpierw w kulturze, ktdra tworzy
»obrazy innego zycia” (Fisher 2018b, 755).
W latach sze$édziesiatych dwudziestego wieku spopularyzowano
i ,umasowiono” idee wigzane dotad z ruchami szricte awangardowymi
(dadaizm, surrealizm, sytuacjonizm [Greil 1991, 166-257]). Warunki
dla rozwoju kontrkultury stworzylo powojenne paristwa dobrobytu.
System padstwowych stypendiéw i zasitkéw pozwolit na realny awans
spoleczny cztonkom klasy pracujacej, ktérzy aktywnie wlaczyli si¢ w pro-
ces tworzenia kultury. Czgsto odrzucali oni zaréwno ,oficjalne” kanony,
jak i dotychczas kojarzong z klasa robotnicza estetyke socrealistyczng czy
kitchen-sink realism. Cechowala ich awangardowa $mialo$¢, predylekcja
do formalno-stylistycznego eksperymentu. Tym samym sztuka i kultura
popularna byly w stanie wyraza¢ doswiadczenia klasy pracujacej w akeu-
alny i nieoczekiwany sposéb. Narodzita si¢ nowa ,,struktura odczuwania”,
a egzystencjalnego spelnienia szukano poza rezimem pracy prowadzacym
do sztucznych rajéw konsumeryzmu, z dala od wartoéci burzuazyjnych,
tozsamiajacych sukces zyciowy z sukcesem materialnym. Kontrkultura
ie przybrala przy tym formy radykalnego utopizmu oddalonego
o milion mil od rzeczywistoéci” (Fisher 2018, 764), nie powielala tez
litarnych gestéw artystycznej bohemy, lecz upowszechnita eksperymen-
ywanie ze $wiadomoscia na plaszezyznie zycia codziennego, prowadzac
u ,utopii przezywanej” (Jawlowska 1975, 269-273). Narkotyki, dotych-
zas zarezerwowane dla dekadenckiej cyganerii badz stosowane w écisle
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wykrojonych sferach aktywnosci, staly si¢ elementem ogélnie dostgpnym
i powszechnym, ,,demokratyzujacym neurologi¢”, pozwalajacym ,uzywaé
moézgu w inny sposéb”!. Cho¢ nie da si¢ zrozumie¢ kontrkultury bez
uwzglednienia roli halucynogenéw typu LSD, DMT, meskalina czy
peyotl, to wedtug Fishera to przede wszystkim kultura stanowita gléwne
medium, ktdre ,,zmienialo swiadomo$¢” i popularyzowato doswiadcze-
nie psychodeliczne.

Nieprzypadkowo moim zdaniem w Acid communism pojawia si¢
pojecie ,zewnetrza’. To kontake z nim wyzwala doswiadczenie psycho-
deliczne — nie jest to podréz ,w glab siebie” Hermanna Hessego, deszy-
frowanie jungowskich archetypéw, lecz desolidyfikacja tkanki rzeczywi-
stosci, ukazanie jej arbitralnosci, umownosci i plastycznosci. Przykladowo,
nakrecona w szezycie epoki kontrkultury telewizyjna adaptacja Alicji
w krainie czardw (Miller 1966) pokazuje zycie dorostych z perspektywy
dziecka, ktéremu jawi si¢ ono jako ciag niezrozumialych rytuatéw i absur-
dalnych behawioralnych automatyzméw, prowokujac ,$miech, kedry
plynie z zewngtrza (...) $miech psychodeliczny, keéry — bedac daleko
od tego, zeby potwierdza¢ badZ uprawomocniaé warto$¢ status quo —
obnaza dziwaczno$¢ i niesp6jnos¢ tego, co brano za common sense” (Fisher
2018b, 765). Michel Foucault podobnie okreslit wlasne doswiadczenie
z LSD mianem ,do$wiadczenia granicznego”, oferujacego swego rodzaju
metafizyczne ,,sformatowanie” umystu, a kontrkulturowa muzyka dawata
wyraz ,glosowi z zewnatrz”, katalizujac ruch ku temu ,,co radykalnie
inne” (ibid., 767). Warto przyjrze¢ si¢ blizej relacji wiazacej ,kwas”
Z ,zewnetrzem’ .

Trippin” into unkown land

Uzycie stowa acid na okreslenie traumatycznego wstrzasu wylaniajacego
potencjalnie nowe formy wspétbycia, odczuwania i poznania nie jest
przypadkowe. Dwuetyloamid kwasu lizergowego to najsilniejszy znany

1 Fisher podchodzi do kontrkultury sitg rzeczy dos¢ selektywnie, dystansuje
si¢ od retoryki ,,autentycznosci”, ,powrotu do natury” (traktuje ja jako meska
fantazj¢ regresu do stadium preedypalnego) czy mistycyzmu proweniencji jun-
gowskiej lub wschodnich ,,obskurantyzméw” (,,otwieranie trzeciego oka” Lobsanga
Rampy, ,New Age’owskie bzdury zen” czy ,agrarny organicyzm” hipisoéw [Fisher
2018b, 37, 270]). W kontrkulturze i eksperymentach ze $wiadomoscia interesuje
go w pierwszym rzedzie aspekt demistyfikujaco-materialny (Fisher 2018b, 764),
flirt z Zewnetrzem, prowadzacy do dyssolucji tozsamosci oraz tego, co dotad bylo
traktowane jako naturalne czy po prostu ,dane”.
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halucynogen. Nie powoduje jednoznacznie pozytywnych wrazet, czesciej
prowadzi do psychotycznej i traumatyzujacej defamiliaryzacjiz. W prze-
ciwieristwie do intoksykantéw, opioidéw czy THC, kwas nie zamyka
w hedonistycznym odretwieniu i putapce infantylnego solipsyzmu, lecz
stawia pod znakiem zapytania sposoby rozumienia rzeczywistosci. Ofe-
ruje raczej ,,skok w nieznane”, kontakt z zewngtrzem prowadzacym do
transfiguracji i transformacji, przebicia immanencji Erlebnis i wyjscia ku
Erfahrung. W skrécie: to doswiadczenie estetyczno-poznawcze prowa-
dzace ku denaturalizacji i deesencjalizacji sit zawiadujacych rzeczywisto-
$cia spoteczna.

~Kwasowos¢” acid communism jest pochodna szoku zetkniccia z Zewne-
trzem, co kieruje nas ku kategorii niesamowito$ci, unhemilich, kidrej
Fisher poswigcit swoja ostatnig ksiazke. Rozbija w niej niesamowito$¢
na weird i eerie’. Sg to dwie podstawowe formy kontaktu z tym, co
dziwne (strange). U Freuda ewokowane przez das Unhemiliche niepokéj
i dehabituacja to efekt udziwnienia tego, co swojskie i domowe. Krazace
w tekscie Freuda pojecia i figury (powtdrzenie badz zdublowanie, sobo-
wtdry, automaty, mechaniczne protezy) to Schlemihlowskie cienie i maski
mieszczariskiego teatru rodzinnego, edypalnych konfiguracji libidynal-
nych. Unhemilich jest u Freuda jednak bardziej -heim niz un-, niesamo-
wito$¢ funkcjonuje jako odwrécenie ,,samowitosci”, nierozpoznane;j
wezesniej sytuacji rodzinnej. Taka interpretacja jest w istocie spsycho-
logizowanym powtdrzeniem Hegla. Ruch eksterioryzacji i zniesienia
pozornej obcosci zewngtrza (innobytu) jest réwnoznaczny ze wspinaniem
si¢ ducha na kolejne szczeble samoswiadomosci. Ostatecznie zewnetrze
jest iluzja: podmiot (duch) zawsze myslat samego siebie, rzeczywistos¢
istnieje jako wspomnienie-uwewnetrznienie (Erinnerung). Charaktery-
styczna dla niesamowitoéci animizacja przedmiotéw nieozywionych to

2 Colquhoun stusznie zauwaza, ze projekt komunizmu kwasowego Fishera,
inaczej niz u Gilberta, wychodzi poza zasadg przyjemnosci. Kwasowo$¢ to ekspe-
rymentowanie rozumiane jako igranie z ,odmiennym stanem $wiadomosci”.
Zetknigcie z zewngtrzem moze niepokoié, ale ,groza to nie wszystko, co znajduje
si¢ na zewnatrz” (zob. Colquhoun 2020, 229).

3 Fisher zwraca uwage, ze Freudowskie unhemilich powinno by¢ tumaczone
ie jako uncanny, lecz raczej jako unhomely (,nie-swojskie”, ,nie-domowe”); wida¢
tedy etymologiczny zwiazek z germariskim—heim (siedziba, miejsce zamieszkania,
gockiego haims, wies) czy staroangielskim sdm (dom). Na potrzeby artykulu
bie kategorie zostawiam najczesciej w oryginalnym brzmieniu. Jesli decyduje si¢
a polskie odpowiedniki, to weird thumacze jako ,dziwaczne”, ktére najlepiej
ddaje wszystkie Fisherowskie konotacje (weird odnosi si¢ do tego, co strange,
nwordly, bizarre i grotesque), dla eerie rezerwujg okreslenie ,niesamowite” badz
>sobliwe”.
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efeke silnego obsadzenia libidynalnego, a za nieswiadomie projektowana
energia psychiczna kryje si¢ Iek przed kastracja. Sama psychoanaliza to
gatunek das Unbeimliche, metahermeneutyka odsylajaca ukryty sens
przejezyczen, snéw, histerii i nerwic do traum rodzinnych, dramatu
odrzucenia, dominadji i kazirodczego pozadania. Zewngtrze to dialek-
tyczna halucynacja, pochodna impaséw wngetrza, eksterioryzacja psyche
bohateréw, gdzie niezwykle zjawiska czy zdarzenia to symboliczne prze-
tworzenie mylaco umiejscowionego w tle konfliktu rodzinnego lub
intrapsychicznego.

Fisher rehabilituje transcendentny wymiar unhemilich. Zachowuje
z Freudowskiego Unbemiliche samo uczucie ,,dziwnosci”, ale weird i eerie
ida zasadniczo w przeciwnym kierunku: ,,pozwalaja nam zobaczy¢ wne-
trze z perspektywy zewngtrza” (Fisher 2016, 10). Metafora miejsca ich
styku jest fatda, zwinigcie, modulacja jednolitej plaszczyzny. O ile
u Freuda mamy iluzje zewnetrza, gdzie nie-ludzkie jest w istocie arcy-
-ludzkie, o tyle dla Fishera falda, na odwrét, wytwarza raczej iluzje wne-
trza: to, co ludzkie, okazuje si¢ by¢ nie-ludzkie. To zetknigcie z poza-
-ludzkimi sitami i pulsacjami t¢pej materialnosci wywoluje efeke weird
albo eerie: doswiadczenie ,,niesamowitej” sprawczosci materii, dziwnosci
ewokowanej przez bezludne krajobrazy i nieskoficzone przestrzenie
kosmosu, tajemnicze kamienne kregi czy przedmioty, zapetlenia czasu
lub spotkanie z istotami z (pozornie) nie z tego $wiata. ,Wnetrze nie
istnieje inaczej niz jako zwinigcie tego, co zewnetrzne; lustro peka, jestem
kimg innym i zawsze nim bylem. Przenikajace mnie drzenie jest drzeniem
eerie, nie unhemilich” (ibid., 11-12).

Eerie i weird to zaréwno kategorie estetyczne, jak i okre$lenia na
szczegblny rezonans emocjonalny rodzacy si¢ w konfrontacji z czysta
zewngetrznoscia. Zewnetrzno$¢ t¢ mozna scharakteryzowaé jako nie-
poddajace si¢ symbolizacji Lacanowskie Realne lub noumen, jako cos,
co istnieje wylacznie jako przedmiot abstrakcyjnego namystu czy ima-
ginacji, ale nie wiedzy (Colquhoun 2020, 73). Weird i eerie nie sg
gatunkami literackimi czy stylami, cho¢ wyrazaja si¢ najczesciej na
obrzezach horroru i science-fiction. W ujeciu Fishera zjawiska, przed-
mioty czy istoty ewokujace stany dziwacznosci i osobliwosci nie naleza
do zbanalizowanego repertuaru horroru czy literatury grozy. Weird
wiaze si¢ z doswiadczeniem niedopasowania, bycia nie na miejscu,
bycia niewlasciwym (wrongness), okresla cos, co lezy poza tym, co
przyziemne i codzienne, ale co réwnoczesnie wchodzi w interakeje
z potocznym do$wiadczeniem i stanowi czynnik zaburzajacy, destabi-
lizujacy zastane sposoby percepcji rzeczywistosci. Dopracowane lite-
racko $wiaty fantasy (Tolkiena, lorda Dunsany czy Donaldsona) nie
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wywolujg efektu dziwacznosci, gdyz nadprzyrodzony §wiat réwnolegly
jest tam catkowicie odseparowany od $wiata realnego; weird z kolei
zawsze rodzi si¢ w wyniku ich zderzenia i zachodzenia na siebie. Naj-
wazniejszym przedstawicielem stylu weird jest dla Fishera Lovecraft,
ktdrego opowiadania to wprawki z dziwnosci jako obcowania z nie-
poddajacym si¢ antropomorfizacji czy interpretacji psychoanalitycznej
Zewngtrzem (zob. Miéville 2009, 112), z istotami z odleglej przeszto-
$ci (Zew Cthulhu, W gérach szaleristwa) lub niewyttumaczalnymi zja-
wiskami (Zgroza w Dunwich, Kolor z innego wszechswiata, Ciets spoza
czasu’) prowadzacymi do szaleistwa (Fisher 2016, 16). O ile weird jest
ontologicznym nadmiarem, intruzja wykluczonego wymiaru rzeczy-
wistodci, o tyle eerie to niesamowito$¢ plyngca z gry obecnosci/nie-
obecnosci: jest albo porazka nieobecnosci (failure of absence) albo
porazka obecnosci (failure of presence). Eerie odsyta do problemu spraw-
czosci: do pytan o to, jaki nieznany czynnik kryje si¢ za np. niesamo-
witym zachowaniem zwierzat (Praki Daphne du Maurier), jakie sily
nami steruja i jak na nas oddzialujg (monolit z 2001: Odyseja kosmiczna,
nieorganiczna pami¢¢ mineralna ze Stone Tapes Kneale’a, ocean z Sola-
ris Lema), co kryje si¢ za zagadkowymi ruinami, opuszczonymi struk-
turami czy budowlami (Stonehenge, Sutton Hoo, Overlook Hotel
w Lsnieniu).

The Weird And The Eerie to zbi6r esejow z pogranicza krytyki kultury
i estetyki niesamowitosci, jednak opisywane przez Fishera w kontekstach
literacko-filmowych tryby obcowania z zewngtrznoscia jako dziwnoscia
nadajg si¢ moim zdaniem do opisu zjawisk spoteczno-kulturowych.
Postuze si¢ nimi, zeby opisa¢ dwa wazne dla Fishera fenomeny, ktérym
poswiccit szczegblnie duzo miejsca: chodzi o post punk i rave. Tak jak
w przypadku kontrkultury lat sze$¢dziesiatych, byly to ruchy, kedre na
plaszczyznie §wiata przezywanego tworzyly alternatywe wzgledem domi-
nujacych ideologii, przy czym post punk ewokowal tryb weird (sam
bedac na niwie muzycznej ,,dziwnoscig’), z kolei w przypadku kultury
techno mamy do czynienia z trybem eerie.

“'ost punk jako weird

unk byt katalizatorem gniewnego nihilizmu, ktéry znapalmowat sta-
nacje i zastdj lat siedemdziesiatych (Fisher 2018b, 620): Sex Pistols nie

4 Tytuly opowiadan Lovecrafta podaje w tlumaczeniu Macieja Plazy, zebranych
“tomach Zgroza w Dunwich (2012) oraz Przyszta na Sarnath zagtada (2016).
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mieli by¢ ,,nowym gatunkiem” rocka, lecz odesta¢ go raz na zawsze do
lamusa®. W miejsce pseudoklasycyzujacych rozbudowanych suit rocko-
wych punk proponowal soniczny prymitywizm, dadaistyczno-narcy-
styczny sarkazm, turpizm i autoagresj¢ (Greil 1990, 86-87). Punk prze-
mknat jak meteoryt, koriczac swoja faze kreatywna w ciggu kilku lac, ale
jako uproszczona wersja rocka zdotal trwale zredefiniowaé jego reguly.
Zalozone przez Lyndona niemal natychmiast po rozpadzie Sex Pistols
PIL rozpoczeto whasciwa falg post-punku jako przejawu pulp-moderni-
zmu, kultury popularnej jako inteligentnego eksperymentu, przechwy-
tujacego impulsy awangardowe kojarzone z kanonami sztuki wysokiej
i upowszechniajacego je poprzez oficjalne i nieoficjalne kanaly kultury
popularnej. Tak jak weird jest perturbacja, zaburzeniem, tak post-punk
byt wtargnieciem innych przestrzeni (geograficznych, kulturowych i spo-
Yecznych), napedzanym imperatywem bezwzglednej nowosci i ciaglego
redefiniowania granic stylistycznych. Czerpiac z negatywno-nihilistycz-
nych inspiracji punka mial za zadanie wybudzi¢ stuchaczy z , konsensu-
alnej halucynacji Kapitatu, byl sposobem kanalizowania, eksternalizacji
i upowszechniania niepokoju i niezgodnosci” (Fisher 2018, 301). Stwo-
rzy} bogata alternatywna sfer¢ publiczna na przecigciu réznych kodéw
i wplywéw, siegajacych od dadaizmu i sytuacjonizmu po poststruktura-
lizm czy nawet okultyzm.

Post punk jako fenomen zarazem muzyczny i spoleczny byt renego-
cjacja, dekonstrukejg i kontaminacja dotychczasowych granic muzycz-
nych, klasowych i etnicznych. Inkorporowal do muzyki rockowej np.
elementy dub, reagge, ska i free jazz (Pop Group, PIL, The Slits), ocierat
si¢ o styl glam (Siouxie and the Banshees), gorh (The Cure) czy muzyke
elektroniczng i industrialng (Throbbing Gristle, Cabaret Voltaire,
Suicide). Byt tworzony zaréwno przez samoukéw o robotniczych korze-
niach (John Lyndon, Mark Smith, Ian Curtis, Peter Weller), jak i absol-
wentdw szkot artystycznych (Genesis-P-Orridge, Jon King, Andy Gill,
Alan Vega, Green Gartside). Wiaczal do kulturowego obiegu wielkiej
Brytanii dotychczasowa prowingje, zaréwno duze miasta porobotnicze
(Manchester), jak i mniejsze miasta i przedmiescia, zwlaszcza pétnocne;j

5 Zdegustowanie Lyndona uchwycone podczas wykonywania utworu Johnny
b Good Chucka Berry'ego (A4, fuck, its awful! ‘Hate songs like that. Stop it, it’s
torture), bylo nie tyle zaklopotaniem improwizujacego do mikrofonu wokalisty
nie pamigtajacego tekstu, lecz dowodem na absolutne znuzenie doszczetnie zuzyta
formula muzyczna. Zeslizgniecie si¢ surrealizmu do poziomu ,stylu” czy punka
do pewnego predefiniowanego ,rodzaju muzyki” jest réwnoznaczne z ich dome-
stykalizach, wyczerpaniem potencjalu kreatywno-negujqcego, przejsciem na poziom
»dostepnej” ahistorycznej opcji ,tylko estetycznej”.
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Anglii (Bristol, Hull, Crawley czy Woking) (Eshun 2016, 16; Reynolds
2009, 168-173). Post punk byl muzyka buntu, wycofania i cynicznego
dystansu, odrzucal rockowe klisze romantyczne na czele z jezykiem
sszezerych emocji”, byt raczej wiwisekeja wyalienowanego zycia uczu-
ciowego na tle zatomizowanych czerwonoszarych osiedli i liszajowatych
blokowisk, demaskujac sentymentalizm jako symulacj¢ skrywajacy struk-
tury patriarchalne i kwestionujac tradycyjne role plciowe (Love und
Romance The Slits, Damaged Goods i Love like Anthrax Gang of Four,
Nice Kleenexu). Najbardziej intrygujace poszukiwania post-punkowe
prowadza do dyssolucji iluzji ,wnetrza”: plyta Cupid and Psyche 85 Scritti
Politti jest zimna konstatacja fakeu, ,,iz nasze tak hotubione »wewngtrzne«
uczucia to banalne powtdrzenia; nie ma intymnosci, tylko eks-tymnos¢”
(Fisher 2018Db, 345), z kolei superego okazuje si¢ by¢ produktem emo-
cjonalnej inzynierii realizmu kapitalistycznego, zainstalowanym w men-
talnej infrastrukeurze ,,Obcym-pasozytem” karmiacym si¢ ,,smutnymi
afekcami”.
Dla post-punku charakeerystyczne bylo nie lewicowe moralizowanie
w stylu Crass czy Exploited, tendencja do upolitycznienia rzeczywisto-
$ci, lecz raczej ironiczna krytyka brytyjskiego elitaryzmu (np. Eton Rifles
The Jam), a w wersjach najbardziej ambitnych onrologizacja tego, co poli-
tyczne, przestawienie konfliktéw politycznych jako zderzen §wiatéw
réwnoleglych. Stad atencja Fishera np. dla wezesnych dokonan The Fall.
Jej lider, Mark Smith, stworzyt na plytach Dragnet, Grotesque czy Hex
Enduction Hour groteskowy realizm, kwestionujacy charakterystyczna
dla angielskiej kultury klasowa antynomie wyrafinowanie-wulgarnos¢.
Psychotyczne monorecytacje Smitha, zestawianie niewspéimiernych
plaszczyzn ontologicznych (kobold ,,doszyty” do robotniczego osiedla
na okladce singla Cizy Hobgoblins), nachodzenie na siebie narratora,
autora i bohateréw jego opowiesci, dospawanie watkéw folklorystyczno-
-bajkowych do postindustrialnego krajobrazu Anglii to przyklad ,,wojny
$wiatdw, starcia ontologicznego”, a The Fall staje si¢ kwintesencja popu-
larno-modernistycznego trybu weird, ,gdzie to, co dziwaczne, ksztattuje
zaréwno forme jak i tres¢ dzieta” (Fisher 2016, 33). Weird jest zaréwno
erupcja dziwnosci, jak i wyrazem typowo modernistycznej popularno-
wangardowej poetyckiej sublimagji, ktdrej punkowi brakowalo. Czy
ie jest to przyczyna, dla kedrej wigksza fascynacje budzi po latach raczej
iekiera niz np. Brygada Kryzys? Zamiast umuzycznionej propagandy
r pamieci pozostaje dadaistyczno-Artaudianski teatr okrucieristwa
absurdu (dziwnie ustylizowany na piesi ludowa) z utworu ldzie wojna
zy depresyjno-surrealistyczni Ludzie wschodu, kolaz ponurych folk-
stereotypow i eksternalizowanych obaw, poetycko-nowofalowa kon-
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densacja obrazu Polski lat osiemdziesiatych. ,, Kontrkulturowos¢” muzyki
post-punkowej przejawia si¢ w tym przypadku niekoniecznie na pozio-
mie ,politycznie zaangazowanego” tekstu, lecz raczej (czy tez: przede
wszystkim) w prébie zmiany percepcji, w walce na poziomie ,,systemu
nerwowego’ (Fisher 2018b, 384). Post-punk byl radykalnym ruchem
kulturowo-politycznym nie w sensie nawolywania do rewolugji, lecz
poprzez dekonstruowanie ideologicznych konturéw zycia codziennego.
Jego polityczno$¢ manifestowala si¢ w kontestacji zrutynizowanych
nawykéw, w tworzeniu ,nowych labiryntéw skojarzen i polaczen, gdzie
polityka w niespodziewany sposdb laczylaby sie ze sztuka i teorig”
(ibid., 383).

Kontrkulturowy #ip post-punka zaczal traci¢ impet w Wielkiej Bry-
tanii w polowie lat osiemdziesiatych. Renesans brit-popu na poczatku
dziewigédziesiatych i powstanie duopolu Oasis-Blur pieczetuje zesli-
zgniecie si¢ popularnego rocka do sfery ,,po prostu muzyki”, mere enter-
tainment opartego na szablonach lat sze$¢dziesigtych i wpisujacego si¢
w ere socjaldemokratycznego realizmu kapitalistycznego ery Blaira. Post-
-punk przeksztalcit si¢ w niezrealizowang obietnicg nowoczesnosci, kul-
turows orientacje na wizje radykalng, na przyszto$¢, kedra zawsze moze
nadejéé. W tym sensie Ian Curtis i Joy Division byli muzycznym odpo-
wiednikiem Lovecraftowskiego weird jako zaburzenia strukeury czasu:
pod koniec lat siedemdziesiatych byli glosem tego, co dopiero miato
nadejs¢, przyszosci, kedra staka si¢ naszg terazniejszoscia, glosem zgene-
ralizowanej depresji i emocjonalno-egzystencjalnego zuzlowiska realizmu
kapitalistycznego. Anhedonistyczna minimalistyczna muzyka i grobowy
glos Curtisa to zaprzeczenie testykularnego silnika rocka, nie jest to juz
nawet zheroinizowany autodestrukcyjny nihilizm The Stooges czy The
Birthday Party, lecz zupelny uwiad woli zycia, ,poziom zero afekcu”
(Fisher 2013b, 58). Joy Division prospektywnie pieczgtuje $mier¢ kultury
mlodziezowej oraz zapowiada bolesny ,,zjazd” po kulturowym przyspie-
szeniu lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych na brytyjskiej scenie
muzyczne;j.

Rave jako eerie

Eksplozja house, rave i jungle na przelomie lat osiemdziesigtych i dzie-
wigédziesiatych byta zdaniem Fishera ostatnim przejawem ,innowacji”
popkulturowo-muzycznej, kwintesencja kulturowej orientacji na przy-
szto$¢ (Fisher 2018b, 365-379), muzycznego eksperymentatorstwa
i zbiorowego transu, ktérego integralng cz¢scia bylo zazywanie MDMA
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i MDA. Kultura rave byta wyjrzeniem zza chmur innego $wiata, akce-
leracjonistycznym dowodem na to, ze ,inne systemy, inne przestrzenie
sa mozliwe” (Fisher 2018a). Reynolds traktuje fenomen 7ave jako forme
ucieczke w anonimowy kolektyw, w przezycie zbiorowe, ktére, jak zracy
kwas, rozpuszcza indywidualnag jaza i pozwala wyrazi¢ si¢ bezosobowym
nie-ludzkim sitom i przeplywom (eerie agency), pchajacym ku nowej
ekscytujacej przysztosci. Jego zdaniem to nie przypadek, iz muzyka rave,
jej tworcy i wykonawcy funkcjonowali nie tyle jako nad-osobowosci
muzyczne wykonujace konkretne utwory, ile raczej jako bezimienne
przekazniki umozliwiajace intensyfikacje dionizyjskich euforii. Reynolds
jest réwniez zdania, ze istotg techno bylo nie §wiadome poszukiwania
sawangardowo-stylistyczne”, autokreacja podporzadkowana logice prze-
mystu muzycznego z intencja budowania urefleksyjnionej narracji na
uzytek prasy muzycznej, lecz spontanicznie rozwijajace si¢ gatunki eks-
tremalne, hardcore, speed garage czy darkcoreldoomcore, co odzwierciedlato
masowe zapotrzebowanie na $ciezke dzwickowsa pozwalajaca ,totalnie
odlecie¢” (Reynolds 2008, 18). W tej optyce rave i jungle funkcjonowaly
jako sposoby napedzanego ecstasy i speedem kontakeu z nie-ludzka przy-
szloscig, a parkiet taneczny stal si¢ portalem do innego $wiata (Land
2011, 398), zetknieciem z Zewnetrzem, w kedrym neurotyczna wyizo-
lowana osobowo$¢ péznokapitalistyczna ulega anihilacji. Kultura techno
byta futurystyczna manifestacjq nowoczesnej formy kolektywnego wspét-
bycia i wspétprzezywania, zdepersonalizowang ekstazg budowang na
gruncie fizycznego kontaktu z innymi — polaczeniem nowoczesnej ano-
nimowosci z interakcyjng gestoscia. Przykladowo, taniec na imprezach
techno nie opieral si¢ na predefiniowanej sekwencji ruchéw, lecz byt
czgsto improwizowany w zaleznosci od zbiorowych zmian nastroju czy
rytmu i obserwacji innych tadczacych. Wazna role¢ pelnito MDMA,
ktére, w duzo wigkszym stopniu niz substancje psychoaktywne w przy-
padku post-punku, byto kluczowym narkotyczno-chemicznym katali-
zatorem calej kultury techno. Stymulowane przez MDMA uczucia (pra-
gnienie towarzyskosci i ,roztopienia si¢” w ttumie, neutralizacja blokad
emocjonalnych, swoboda interakcyjna, fatwo$¢ wchodzenia w zazylosé
z wieloma osobami naraz) sprawiaja, ze funkcjonuje jako ,narkotyk

soleczny” sensu stricto, ktdry prowadzi do ,.komunizmu emocji” — stanu

ceanicznej, quasi-mistycznej zbiorowej czy wrecz telepatycznej” empa-

i (Reynolds 2008, 25)°.

6 Tworcy rave i jungle, manipulujac dZzwigkiem i rytmem, starali si¢ intensy-
kowa¢ wrazenia wywolywane przez MDA i MDMA. Ecstasy ,zamienia cala
owierzchnig ciata w ultraczula membraneg, reagujaca na pewne czestotliwosci”
Reynolds 2008, 25), doswiadczana pod jego wplywem muzyka generuje efekt
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W dudnieniu jungle i darkcore (np. w wykonaniu Rufige Kru) byla
réwniez duza doza negatywnosci i ambiwalencji. Na pewnym poziomie

jungle bylo soniczna fikcyjna intensyfikacja i ekstrapolacja neoliberalnej destruk-
Gji $wiata solidarnosci i bezpieczeristwa. (...) Na innym poziomie, ciemna strona
Jjungle projektowala przysztos¢, keéra kapital moze tylko wypiera¢. Kapitat nie
moze nigdy otwarcie przyznad, ze jest systemem opartym na nieludzkiej pazer-
nosci; Terminator nie moze nigdy zdja¢ ludzkiej maski. Jungle nie tylko zerwalo
maske, lecz réwniez aktywnie utozsamilo si¢ z nieorganicznymi obwodami pod
spodem (...). W pewnym momencie beznadziejna negatywnos¢ dystopijnego
popedu ($mierci — AK) potyka sie o przewrotny gest utopijny, a anihilacja staje
si¢ warunkiem czego$ radykalnie nowego. (Fisher 2013b, 31)

Fisher gdy umieszcza kulture jungle i rave na szerszym planie ewo-
lucji kapitalizmu. Byla to manifestacja, ponownie, ,ducha §wiata, ktéry
moze by¢ wolny” (Fisher 2018, 753), ktéry towarzyszy kulturze muzycz-
nej w jej trybach ekstatyczno-kolektywnych. Rave w Wielkiej Brytanii
funkcjonowat dzigki pirackim stacjom radiowym, amatorsko wydawanym
nagraniom oraz masowym (nielegalnym) imprezom tanecznym, ktére
najczesciej odbywaly si¢ w opuszezonych budynkach, byt z zalozenia
ruchem antypadstwowym czy tez apadstwowym, odzyskujacym dla
wspdlnoty raveréw postindustrialne przestrzenie Londynu i Manchesteru.
Atak toryséw na techno, ktdrego poklosiem jest ostawiony Criminal
Justice and Public Order Act z 19947, byt manifestacja szerszego trendu,
a mianowicie kapitalistyczno-mieszczariskiej pacyfikacji czasu wolnego
polaczonej z konserwatywna demonizacja przyjemnosci. Ustawa spro-
wadzala si¢ do egzorcyzmowania kulturowego, komercyjnej sanityzacji
i promowania obowiazkowego indywidualizmu. Po pierwsze, prawno-
-policyjna penalizacja to kontynuacja inwazji na sfery aktywnosci spo-
Yecznej nie skupionych obsesyjnie na rodzinie, wydajnosci i kulcie pracy.
Od czasu grodzenia wspélnych pastwisk (akumulacja pierwotna) oraz

synestezji (przede wszystkim dotykowo-kinestetyczny). Reynolds podkreslal jed-
nak, ze pozytywny trip jest dos¢ krétkotrwaly. MDMA trwale obniza poziom
serotoniny, co powoduje, ze czgstsze jej zazywanie zmniejsza odczucie pozytywne,
natomiast pojawiajg si¢ symptomy charakterystyczne dla zazywania amfetaminy
(agresja, stany paranoiczno-lgkowe, skrajne wyczerpanie).

7 Criminal Justice And Public Order Act zwigkszal uprawnienia policji do
kontrolowania i przeszukari podejrzanych o przestgpstwo. Najwicksze kontrower-
sje wzbudzily paragrafy 63—67, ktére zakazywaly imprez techno, squattingu oraz
niektérych form protestéw obywatelskich. Zakaz organizowania nielegalnych
imprez, ktérym towarzyszyl ,powtarzajacy sie¢ beat”, wzbudzit fale masowych
protestow.

Andrzej Karalus


http://mostwiedzy.pl

Pobrano z mostwiedzy.pl

AN\ MOST

49 b 9(40)/2021

podporzadkowania ludnosci wiejskiej wymogom pracy najemne;j, styg-
matyzowano czas wolny i niereglamentowany dostep do przyjemnosci.
Rave jednak nie jest prostym wskrzeszaniem prekapitalistycznego archa-
icznego communitas, lecz wizja zbiorowosci pokapitalistycznej, ,,synteza
nowych narkotykéw, technologii i kultury muzycznej” (Fisher 2018a).
Na bazie ,elektronicznej psychodelii” rozwijata si¢ niezgoda na nudna,
alienujaca prace, kedrg w warunkach postepujacej automatyzacji mozna
bylo jesli nie catkowicie wyeliminowa¢, to przynajmniej znaczaco zre-
dukowad. Po drugie, rave byl postindustrialng negacja rozdzialu miedzy
sfera komercyjna a festiwalowa, gdzie zabawa jako illinx miesza si¢ z zaje-
ciem zarobkowym. Kapitalizm staral si¢ kontrolowa¢ jarmark i targo-
wisko jako miejsca przecinania sig sfer gospodarki i kultury oraz wyeli-
minowa¢ nieodlaczng odeni kolektywna euforie, oddzieli¢ strefe
nobilitujacej moralnie cigzkiej pracy ,na serio” od ,,dekadenckiego
leniuchowania”. Po trzecie, rave byt miejscem renegocjacji granic. Na
sali tanecznej designer drugs, efekty laserowe 1 hipnotyczny rytm stapialy
twarze, ciala i tozsamosci w jedno®. Neoliberalna owoczesnos¢ to z kolei
forma egzekwowania kontroli przez upodmiotowienie i indywidualiza-
¢j¢, nie wbrew upodmiotowieniu. Wspélnota raveréw, podobnie jak
fanéw pitki noznej, stanowila wyzwanie dla spoleczefistwa dyscypliny,
ktére potrzebuje wyizolowanego konsumenta,odbiorcy doswiadczenia
jako towaru, nie zbiorowych aktéw wyjscia poza rzeczywistos¢ realizmu
kapitalistycznego czy kierujacych si¢ lokalnymi lojalno$ciami widzéw
(Fisher 2018a; odnos$nie gentryfikacji pitki noznej za rzadéw Thatcher;
zob. Sowa i Wolariski 2017, 92-93). O ile post-punk byt flirtem z weird,
przeswieceniem dziwnosci spoza monolitu upadajacego welfaryzmu,
nawiedzanym prospektywnie przez widmo neoliberalizmu, to rave/
jungle bylo raczej trybem eerie, przeblyskiem nie-ludzkiej sprawczosci,
potencjalnoscig drzemiaca poza dominujacym ukladem ideologicznym,
ktéra w kazdym pokoleniu dochodzi do glosu pod postacia negacji obo-
wiazku pracy, kapitalistycznej rywalizacji i konkurencji. Pamieé o futu-
rystycznej techno-ekscytacji to obecnie opustoszate energetyczno-libidy-
nalne gruzowisko, ktére nalezatoby traktowad jako failure of presence,

8 MDMA androgynizuje, eliminuje agresje, intensyfikuje ,,przyjemnos¢ z eks-
resji fizycznej i catkowicie eliminuje z taica tres¢ seksualng’; w przypadku mez-
tyzn zaréwno narkotyk jak i muzyka ,odfallozywuja cialo i otwieraja je na zachwy-
yjace, pelne zywiolowosci gesty »zniewiesciale«” (Reynolds 2008, 497). Wedlug
bserwacji Reynoldsa, ecstasy umozliwialo przejecie przez heteroseksualnych mlo-
ych mezezyzn z klasy robotniczej ,homoseksualnych kodéw i trybéw zachowania”
bid., 68). Zachwianie stabilnoscig rél (hetero)seksualnych zapewne tylko wzma-
o nieche¢ toryséw do kultury rave.
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porazke obecnodci, $lad i wirtualny atraktor postkapitalistycznego
wariantu przysztosci’.

Komunizm kwasowy a akceleracjonizm

Pragne zwrdci¢ uwage na trzy okolicznosci. W ujeciu historycznym
komunizm kwasowy mial by¢ — jak mozna wywnioskowa¢ na podstawie
dostepnego nam wstepu — rekonstrukeja radykalnych projekeéw poli-
tycznych lat siedemdziesiatych bedacych potaczeniem §wiadomosci kla-
sowej i psychodelicznej. Okreslenie ,komunizm kwasowy” dotyczy
jednak réwniez pewnej tendencji, wirtualnego ,zbiegania si¢” wymiaru
estetyczno-kulturowego i politycznego, ktdra wywiera realny wplyw na
rzeczywisto$¢, chod nigdy i nigdzie nie znajduje pelnej realizacji, jak
miato to miejsce w przypadku post-punka czy kultury rave. Sam neoli-
beralizm mozna pojmowa¢ jako reakcje¢ na wyzwanie kontrkuleury
i pacyfikacji jej subwersywnego potencjalu, jako projekt oblaskawienia
impulséw wolnosciowych i projektu estetyzagji zycia'®. Po drugie, w uje-
ciu Fishera wizje nowych form zycia rodza si¢ na gruncie kultury, nowych
znaczeti, symboli, praktyk kulturowych czy styléw artystycznych, gdzie
kluczows rola jest ruch naprzéd, negacja dawnych form. Po trzecie, ped
ku formalnej innowacji w obszarze kultury popularnej nie oznacza, ze

9 Zaréwno post-punk jak i rave nie znalazly adekwatnej politycznej repre-
zentacji (Fisher 2018b, 378), ich rewolucyjny potencjal nie zostal wykorzystany.
Oba zjawiska stanowig zaprzepaszczona szansg powiazania wizji progresywnej
z energiami i zywiotowoscia kultury popularnej, powracajac odtad pod postacia
widmowej nostalgii albo, co gorsza, w formie ornamentacyjnego pastiszu. Rave
i jego rozwijany po roku 2000 wariant (jak dub step) zarzucily jednoznacznie
futurystyczng orientacjg, poszukiwania formalne ustapily fetyszyzowaniu techno-
logii (typu nowe techniki produkcji dzwieku [ibid., 366]).

10 Popularny jest poglad, iz kontrkultura to gloryfikacja infantylnego ego-
centryzmu klas $rednich i forpoczta neoliberalizmu. Warto jednak zauwazy¢, ze
niezwykle istotny cel wielu ruchéw kontrkulturowych — stworzenie §wiata poza
zasada wydajnosci — nie mégt by¢ sita rzeczy zrealizowany. Tylko z perspektywy
neoliberalnej kontrkultura to zapowiedz ,,Me” generation. Kontrkulturowa krytyka
urzadzeri spoleczno-politycznych ery powojennej, proby wyksztalcenia nieopre-
syjnych i niehierarchicznych instytucji, ktére pozwolilyby zachowa¢ indywidualng
autonomi¢ poprzez wspélnote, a nie na przekér wspélnocie (Jawlowska 1975,
263-285), musialy zosta¢ przez neoliberalizm wyparte badz odrzucone. Stad
pozornie paradoksalny wniosek Fishera: neoliberalizm narodzil si¢ w reakcji na
,widmo $wiata, ktéry moze by¢ wolny”, powstal z obawy, ze etos pracy zastapi
ideat zycia poza praca, ze czlonkowie ,klasy robotniczej zamienia si¢ w hipiséw”
(Fisher 2020a, 58).
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powstate w ten spos6b zjawiska zamykaja si¢ w hermetycznym i nieprze-
sigkliwym dla masowego odbiorcy idiomie artystycznym, powtarzajacym
transgresywne snobizmy dawnej awangardy, lecz przeciwnie, sa w stanie
ksztaltowa¢ ruchy masowe, tworzac (kontr)kulturowe dobro wspélne,
kojarzone przede wszystkim z okreslonym typem muzyki, zdolne jednak
do wytworzenia spdjnego $wiatopogladu stanowiacego zwornik szerszego
ruchu kulturowo-spotecznego.

Wspoélczesna kultura utracita umiejetno$é nawiazywania kontaktu
z tym, co weird i eerie, staka si¢ gtéwnie ,lustrem przystawionym do
péznokapitalistycznej podmiotowosci” (Fisher 2013b, 28). Dotyczy to
zwlaszcza muzyki popularnej, ktérej funkeja bylto niegdys inicjowanie
sekwengji transformacji katalizowanych przez kontake z Zewngtrzem.
Stymulowany artystycznie szok pozwalal zrewidowaé modele myslenia,
pchajac ku temu, co radykalnie Inne, czyli réwniez ku prayszlosci.

To ta funkcja muzyki — do§wiadczanej kolektywnie lub indywidualnie — jako
przebijania terazniejszosci i wytwarzania alternatywy sprawia, Ze jest ona tak
waznym podtekstem w pismach politycznych Marka (...) to muzyka najbardziej
bezposrednio i najlatwiej buduje pomosty migdzy podmiotami i w tym samym
czasie rozrywa biezace okolicznosci, zeby pozwoli¢ wejs¢ Zewngtrzu. (Colquhoun

2020, 246-247)

Dla Fishera istotng cechg modernistycznej kultury popularnej byto
dostarczanie bodZcéw dla rozwoju ruchéw politycznych nie przez bez-
posrednie zaangazowanie, lecz przez projektowanie przyszlosci, ktéra
rézni si¢ od tego, co bylo doswiadczane wezesniej. Stad kluczowa dla
muzyki tanecznej lat dziewigédziesiatych rola filmu Zerminaror wraz
z jego idea, ze przyszio$¢ ,nawiedza” terazniejszos¢, hiperstycyjnie przy-
spieszajac wlasne nadejscie (Fisher 2018b, 366; Fisher 2014a, 340).

Oznacza to, ze kultura, aby zachowa¢ zywotnos¢, musi podlega¢
ciaglej redefinicji. Przeznaczeniem kazdej formy kulturowej jest bowiem
nieuchronna utrata mozliwosci definiowana danego okresu historycznego,
osuniccie si¢ na poziom opgji life-stylowej czy tez ,stylu artystycznego”,
jak miato to miejsce w przypadku poezji, jazzu czy powiesci (Fisher
"018b, 319). Wraz z ,,postmodernistycznym” zanikiem innowacyjnosci

ulturowej niknie eksperymentalny wymiar myslenia, kt6ry byt stymu-
»wany w pradach kulturowego modernizmu. Zdaniem Fishera kluczowa
yla zmiana sposobu finansowania kultury na poczatku lat osiemdzie-
atych. Zastapienie profesjonalnych twércéw sondazem konsumenckim
oprowadzito do powrotu tego, co znane: kultu minimalnej wariancji
retromanii, repetycji zacierajacej pamie¢ o tym, ze jest repetycja.
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Jasne jest, ze przestawienie obrazéw, mysli, afekeéw, pragnien, pogladéw i jezyka
nie moze by¢ osiagniete przez samg ,olityke” — to kwestia kultury, w najszerszym
tego sfowa znaczeniu. Patrzac na to z tej perspektywy, ugrzezniecie kultury
w repetetywnosci, ktdra opisuje w Ghosts of My Life — i ktéra Simon Reynolds
opisuje w Retromanii — rodzi powazny problem. Niezdolnos¢ kultury popular-
nej do wytworzenia innowacji wysyla ukryty sygnal, ze nic nie moze si¢ nigdy
zmienié. (ibid., 580)

Postmodernistyczna kultura pastiszu to kwintesencja ,realizmu
kapitalistycznego”. Fisher rozumie przez to okreslenie schemat poje-
ciowy, okreslajacy parametry ideologicznie skonstruowanej rzeczywi-
stoéci, w ktdrej kapitalizm funkcjonuje jako ,ustawienie domyslne”
(defaulr setting), pakiet nienegocjowalnych i niedebatowalnych roz-
wigzad instytucjonalnych (kapitalizm jako ,jedyna sensowna opcja”),
podporzadkowanych logice akumulacji. Fishera najbardziej niepokoi
to, ze realizm kapitalistyczny zamyka mozliwo$¢ wyobrazenia sobie
przysziosci pokapitalistycznej, co wezesniej, na fali idiomu ,kultury
psychodelicznej”, pozwalalo rozmnozy¢ si¢ alternatywom politycznym
lat siedemdziesiatych.

Zagadnienie to kieruje nas ku ostatniej kwestii, mianowicie zwigzku
miedzy koncepcja ,komunizmu kwasowego” — rozumianego jako desta-
bilizowanie i zaburzanie ideologicznie skonstruowanej tozsamosci poprzez
do$wiadczenie psychodeliczne — a rewitalizowaniem utopijno-ekspery-
mentalnych energii kulturowo-artystyczne form rozwijanych w idiomie
»popularnego modernizmu”. Jednym z zasadniczych wyzwan dla ruchéw
progresywistyczno-lewicowych jest odzyskanie nastawienia na przysztosé.
Zdaniem Fishera, powolujacego si¢ w tym kontekscie na Ellen Willis,
zmarnienie utopijno-rewolucyjnego ferworu kontrkultury to nie tylko
efekt wynik utowarowienia ,hipisowosci” i freak-culture, zamrozenia jej
w serii ikonicznych obrazéw i artefaktéw (czyli selektywnego przejecia
przez neoliberalizm niektdrych aspektéw kontrkultury), ale réwniez
dojécia do glosu w fonie zwiazkéw zawodowych skrzydta konserwatywno-
-patriarchalnego. Willis byla zdania, ze cho¢ w latach sze§¢dziesiatych
i siedemdziesiatych takie negatywne zjawiska jak np. dyskryminacja czy
przemoc wobec kobiet zaczely by¢ zauwazane i pietnowane, to nie roz-
wiazano problemu alienujacego charakteru wychowywania dzieci przez
rodzing nuklearng. Wprowadzenie wspélnego (komunalnego) wycho-
wywania potomstwa, rozwazane na serio w czasach kontrkultury, bytoby
zmiang ,réwnoznaczng z psychospoleczng rewolucja na niemal niewy-
obrazalng skal¢” (Willis 1992, 158). Nie doczekata si¢ ona jednak reali-
zacji. Powrdt do tradycyjnego modelu rodziny zrodzit szereg konsekwen-
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¢ji (takich jak ponowne przypisanie kobiet do sfery prywatnej i zgoda
na ograniczenie ustug publicznych itd.), pozwolilo réwniez przeja¢
etykiete obyczajowej ,,postgpowosci” partiom liberalnym. Najwickszym
problemem okazalo si¢ jednak utrwalenie struktury odczuwania nazwa-
nej przez Wendy Brown , lewicowa melancholig” (Brown 1999, 20, 26).
Okreslenie to opisuje sytuacje, w keérej linia progresywna redukuje swoje
ambicje do obrony dawnych form kompromisowych (welfaryzm, New
Deal). Niepokojacy jest nie tyle brak uniwersalnej wizji, co raczej melan-
cholijne przywiazanie do martwej przesztosci, do widma tego, co bylo,
co odzwierciedla strukture pragnienia zwréconego do tylu, czerpiacego
perwersyjna jouissance z wlasnej politycznej impotendji i zadowalajacego
si¢ ,wygodna pozycja pokonanego marginesu” (Fisher 2020b, 106).
Tekst Willis staje si¢ dla Fishera punktem wyjscia do refleksji nad
tym, jak przezwycigzy¢ ,lewicowa melancholi¢”. Jego zdaniem jest to
do pewnego stopnia konsekwencja niezrozumienia dynamiki kapitalizmu
zarysowanej w Anty-Edypie, réwnoczesnego procesu dekodowania/dete-
rytorializacji i rekodowania/reterytorializacji pola socius. Deregulaciji,
desakralizacji i demontowaniu tradycyjnych struktur towarzyszy zdaniem
Deleuze’a i Guattariego kompensujacy ruch wtdrnej archaizacji (neo-
plemiona, powrdt moralizujacego konserwatyzmu, renesans religijny,
nawrdt autokratyzmu itd.). Kapitalizm dematerializuje przednowocze-
sne wiezi spoleczne, umasawiajac i demokratyzujac, jednak réwnoczesnie
wyzwala mechanizmy, ktdre np. na powrdt zakleszczajg jednostke w schi-
zofrenicznym zedypalizowanym indywidualizmie. Kapitalizm kusi wizja
przysztosci, kedrej nie jest w stanie dostarczy¢: generowane przezen
obietnice zmiany (np. zniesienia autorytaryzmu czy hierarchii) w rze-
czywistoéci zawsze generujg nowe formy cierpienia, gdyz podporzadko-
wane sg zasadzie wydajnosci (przykladem zastapienie rzekomo nieefek-
tywnej ,papierologii” znanej z epoki welfare state przez koszmar
neoliberalnej biurokracji). Odpowiedzig na sprzecznosci generowane
przez kapitalizm powinna by¢ ,ucieczka do przodu”, polityka akcelera-
¢jonistyczna rozumiana jako préba wyzwolenia pragnienia postkapitali-
stycznego. Fisher rozumie przez to podjecie wysitku stworzenia nowego
jezyka i nowych strategii lewicowych, keére dopasowane by byly do
ryzwanl postfordyzmu (Fisher 2012, 134). Akceleracjonizm nie jest
atem odmiana politique du pire (okreslenie Noysa), przyspieszania roz-
tadu kapitalizmu przez wspieranie jego autodestrukcyjnych tendencji,
:cz rozwijaniem ,tych pragnien i proceséw, ktére kapitalizm rodzi i kté-
vmi si¢ karmi, ale ktérych nie jest w stanie okielzna¢” (Fisher 2013a).
Viaze si¢ to z modernistyczno-futurystycznym zatozeniem Fishera, ze
:wica powinna ksztattowaé po-kapitalistyczne formy solidarnosci, nie
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prolongowa¢ nadziei na powrét do dawnych wyprébowanych rozwiazari
i strategii i zreifikowanej przesztosci''. Neoliberalizm (czy tez szerzej:
kapitalizm) to ,cybergotycka forma barbarzynistwa, keéra wykorzystuje
najnowsza technologie, zeby umocni¢ wladzg najstarszych elit” (Fisher
2018b, 501). Akceleracjonizm Fishera nalezaloby zatem moim zdaniem
nazwaé ,modernistycznym futuryzmem bez teleologii”. Nie jest to
bowiem teleonomiczny schemat monolinearnej ewolucji (reminiscencja
klasycznych teorii modernizacji), lecz raczej apel o doprowadzenie do
konica dezintegracji tradycyjnych wartosci jako ,warunku wstepnego dla
[wylonienia si¢] nowych rodzajéw solidarnosci” (ibid., wyréznienie A.K.).
W ten sposdb bedzie mozna odpowiedzie¢ na formy cierpienia genero-
wane przez Kapitat w warunkach postfordyzmu: chroniczny brak czasu
i zgeneralizowany lgk wywolany dominacja modelu just-in-time, preka-
ryzacja oraz cybernetyzacja pracy.

Reasumujac, komunizm kwasowy wiaze si¢ z akceleracjonistycznym
ruchem ku temu, co Inne, ktdry z kolei mozliwy jest na gruncie rady-
kalnego kulturowo-estetycznego cksperymentatorstwa, przerywajacego
whasciwg dla realizmu kapitalistycznego ,,rytualistyczng reiteracje pod-
miotowosci” (Fisher 2014b, 128). Ostatecznie, jak twierdzit autor Reali-
zmu kapitalistycznego, kultura posiada warto$¢ o tyle, o ile ,jest ucieczka
od nas samych” (Fisher 2013b, 28). Niewykorzystanie politycznego
potencjatu dziwnosci ewokowanej przez post-punk i rave jest tutaj symp-
tomatyczne. Jesli czowiek jako byt pragngcy jest tym, co zaburza home-
ostazg wszystkich systeméw polityczno-ekonomicznych, to droga ku
przezwycigzeniu impulséw reterytorializujacych jest wykorzystanie nie-
skoniczonej plastycznosci popedéw i przekierowanie ich ku pozytywnym
celom politycznym, ku réwnosci, sprawiedliwosci i zniesieniu struktury
klasowe;j.

Kapitalizm to sitg rzeczy nieudana ucieczka od feudalizmu, ktdry, zamiast uni-
cestwi¢ kastowo$¢, rekonstytuuje stratyfikacje spoteczna pod postacia klasy
spolecznej. Tylko na gruncie tego modelu wezwanie Deleuze’a i Guattariego do

»przyspieszenia procesu” ma sens. Nie oznacza przyspieszenia czegokolwiek czy

11 Dobrym przykladem tego, jak w praktyce moglyby wyglada¢ kontury
akceleracjonistycznej przysztosci sa omawiane w tekscie Fishera 7he Future is Still
Ours: Autonomy and Post-Capitalism argentynskie kooperatywy (np. FaSinPat).
Dowodzg one, ze mozliwa jest wspotdzialanie organizacji horyzontalnych z rzadem
centralnym oraz planowaniem. Zadaniem jest nie podporzadkowanie rozproszo-
nej sieci scentralizowanemu rzadowi (lub na odwrét), lecz raczej stworzenie systemu
sprzezeri zwrotnych, ktére ukonstytuowalyby nowa forme ,inteligencji zbiorowe;j”.
Osobna kwestia jest to, ze zdaniem Fishera zastapienie globalnego kapitalizmu
wymaga nie tyle centralizmu, co skutecznej koordynacji (Fisher 2018b, 501).
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jakkolwiek na chybit trafit, w nadziei, ze kapitalizm przez to upadnie. Oznacza
raczej akceleracje procesu destratyfikacji, ktérego kapitalizm nie moze nie blo-

kowa¢. (Fisher 2012, 136-137)

Jesli, jak twierdzi Hardt, kazda forma socjopolitycznego ekspery-
mentatorstwa musi pociaga¢ za sobg destrukcje dawnych tozsamosci
i podmiotowosci, aby wyloni¢ nowe sposoby ,,widzenia, styszenia, mygle-
nia, kochania” (Fisher 2018b, 767), to musi to za soba pociaga¢ upsy-
chodelicznienie $wiadomosci, umozliwiajac zwrot ku temu, co nie-ludz-
kie i ,,skok w nieznane” (Fisher 2018b, 620).
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