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ABSTRACT

Harbour cities of Northern Europe, especially those growing in the circle of influence of Hanseatic
League, were formed in a way, which allows to identify them as the cities of a specific identity
considering architecture and urban planning. Industrial revolution of 19-th and early 20-th century
brought the radical change in the field of spatial development of the cities. Economical, political,
cultural influences, also social needs initiated new concepts and ideas of the city and architecture.
Particularly during the interwar time the new epoch, called Modernism begun. Modernizm is
commonly recognized as cosmopolitan and international architectural movement. In fact, within this
movement has grown a many diferent ideas, streams or styles, sometimes representing clear political
declaration, which in fact allowed to create different architectural identities of the cities.

In April and May 2011, in Gdynia the international exhibition "Gustav Oelsner - Light, Air and Color"
was presented. Exhibition was dedicated to the achievements and work of the city architect of city
Altona Gustav Oelsner. Altona was a harbour city, which during the ages was growing at the side of
the great neighbour - Hamburg. Presentation of the exhibition in Gdynia is not a coincidence. The
historical context of the development of city Gdynia at the side of a large port city Gdansk became
an inspiration to pose the questions not only of historical nature, but also the questions about future
architecture, and future identity of these cities.

Slowa kluczowe: architektura Modernizmu, urbanistyka Modernizmu, Ekspresjonizm ceglany,
tozsamo$¢ miasta

Keywords: architecture of Modernism, urban planning of Modernism, Brick Expressionism, identity
of the city

WPROWADZENIE

Miasta portowe maja w sobie powszechnie wyczuwalng specyfike wykraczajaca poza aspekt funkcji
oraz ich gospodarczej roli. Na specyfike tg wpltywa wiele czynnikéw, ktore tacznie sktadajg si¢ na
co$, co moglibySmy okresli¢ pojeciem tozsamos$ci miasta portowego. Samo pojecie tozsamosci
wymaga okreslenia, czym ono w istocie jest, co je ksztaltuje, jakie czynniki tworzg tozsamos¢ 1 w
jakich kategoriach 1 aspektach ja oceniamy.

Tozsamos$¢ to pojecie bardzo pojemne 1 zarazem nieostre, mogace w uproszczeniu mie¢ w dwa
znaczenia. Jedno, trawestujac znaczenie matematyczne mowigce, ze tozsamos$¢ to rOwnanie, ktore
jest spelnione, niezaleznie od podstawianych warto$ci zmiennych, wskazywa¢ by mogto, ze miasta
portowe moga mie¢ w sobie cechy podobienstwa, wspdlng wlasciwos¢, niezaleznie od zmiennych
czynnikow takich jak uwarunkowania geograficzne, kulturowe, ekonomiczne itp. Innymi stowy
niezaleznie od miejsca i czasu ich powstawania miasta portowe moga nosi¢ w sobie zespot
podobienstw czynigcych z nich specyficzng i charakterystyczng grupe miast. Drugi rodzaj
tozsamosci, wywodzony z nauk psychologicznych a odnoszacy si¢ do osoby czy spotecznosci, moéwi
o wiasciwosciach indywidualnych, nadajacych cechy odrgbnosci 1 niepowtarzalnosci. Paradoks
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polega na tym, ze w istocie oba te znaczenia, zdawaloby si¢ przeciwstawne oraz wigzace si¢ z nimi
konotacje, nie niosg sprzecznosci. Tak jak wsrdd ludzi fakt, ze jeste§my tozsami jako istoty ludzkie,
nie przeczy temu, ze kazde z nas jest wyjatkowym cztowiekiem-osobg, o wlasnych niepowtarzalnych
cechach. To samo dotyczy dzieta rak i mysli ludzkiej, jakim jest miasto, w tym miasto portowe.
Niniejszy artykul niezaleznie od trudnosci w definiowaniu pojecia tak nieostrego jak tozsamos¢, jest
proba odniesienia si¢ tego problemu w kontek$cie miasta portowego, posiadajacego zwykle swoisty
1 wyczuwalny rys niepowtarzalnosci i wyjatkowosci. Mimo petnienia tych samych funkcji miasta
portowe maja w sobie pi¢tno indywidualizmu, ktérego oblicza moga wynika¢ z wielu odrebnych

przyczyn.

Historyczne ujgcie pozwala na pewne przyblizenie i wyodrebnienie tych cech oraz aspektow,
ktore towarzyszyty rozwojowi miast portowych poétnocy Europy (do nich ogranicza si¢ niniejszy
tekst) rzutujac nie tylko na ich urbanistyczne, ale i architektoniczne oblicze. W teks$cie chciatbym
skupi¢ si¢ na poréwnaniu rozwoju sgsiadujgcych ze sobg miast portowych Hamburga i Altony oraz
Gdanska 1 Gdyni w okresie dwudziestolecia migdzywojennego tj. w czasie rozkwitu Modernizmu.
Styl ten zwykle kojarzony jest z kosmopolitycznym, pozbawionym lokalnych odniesien kodem
estetycznym. Jednak poréwnanie rozwoju urbanistycznego, kontekstow gospodarczych,
politycznych 1 kulturowych pozwala takze zaobserwowad ksztaltowanie si¢ zrdéznicowanych
architektonicznych tozsamos$ci ww. miast w obrebie nowoczesnej estetyki Modernizmu.

MIASTO PORTOWE 1 JEGO SPECYFIKA

Miasto portowe moze odrdéznia¢ si¢ od innych rodzajow miast nie tylko ze wzgledu na
uwarunkowania funkcjonalne. Szczegélna galaz gospodarki, jakg jest transport morski wymaga
przestrzeni na przetadunek, sktadowanie towarow, powigzania z transportem ladowym, wymaga tez
przestrzeni na handel, czgsto tez wigze si¢ z wytworczoscig czy przemystem. Jednak najczytelniejsza
cechg przestrzenng miasta portowego jest lokalizacja wynikajaca z bezposredniego dostepu do morza
lub rzeki. W tym tekscie chcialbym skupi¢ si¢ jedynie na tych elementach, ktore wptywaja na
urbanistyczny, zwlaszcza za$ na architektoniczny obraz ww. miast. Obecno$¢ portu (rzecznego lub
morskiego), a tym samym istniejagca granica, jaka jest krawedz akwenu, sprawia, ze uktad
urbanistyczny podporzadkowany i ukierunkowany zostaje w bezposrednim odniesieniu do granicy
lad-akwen. Fakt ten sprawia, ze uktady uliczne, sposdb zabudowy, funkcje tworza specyficzny kod
przestrzenny miasta. Cechy takich ukladéw przestrzennych czgsto sg wypracowywane przez wieki, a
o ich formie decyduja czynniki techniczne zwigzane z transportem a takze tradycja 1 specyfika
kulturowa. Handel jako taki od zarania dziejow byt nosnikiem rozprzestrzeniania si¢ wplywow
kulturowych. Portowa funkcja miasta w oczywisty sposob sprzyja kontaktom z innymi miastami 1
krajami, sprzyja tez otwartos$ci 1 przenoszeniu wzorcéw tworzacych m.in. charakterystyczne formy i
kody architektoniczne miast. Na potnocy Europy od czasow poznego $redniowiecza, szczegdlnie zas
w okresie rozwijania relacji hanzeatyckich nastgpowala szczegdlna forma wplywdw pozwalajaca
mowi¢ nie tylko o wieziach gospodarczych 1 politycznych, ale takze o urbanistycznej 1
architektonicznej tozsamos$ci miast Hanzy. Do przyktadow takich oddzialywan w zakresie urbanistyki
zaliczy¢ mozna cho¢by Gdansk, ktorego uktad urbanistyczny odwzorowuje zasady lubeckiego prawa
lokacyjnego. W zakresie architektury za$ oczywiste wydaja si¢ by¢ wptywy gotyku ceglanego, czy
renesansu niderlandzkiego (tak bardzo r6znego od renesansu potudnia Europy, ktory cho¢ widoczny
polskiej architekturze mimo silnych wigzi gospodarczo- politycznych z Polska nie zadomowit si¢ na
terenie Gdanska). Widoczne jest to tez w licznych przyktadach zaréwno domow mieszkalnych jak 1
gmachéw publicznych. Przyktady takich oddzialywan, a takze wzajemnego konkurowania miast
mozna rozcigga¢ na pozostate okresy 1 epoki stylowe, co wykracza jednak poza ramy tego artykutu.
Tekst ten odnosi si¢ jedynie do szczegdlnego okresu w historii tj. okresu miedzywojennego w XX w.
a takze do dwoch szczegbdlnych zespotéw miast portowych. Pierwszy z nich to Hamburg 1 sasiadujaca
1 whasciwie historycznie konkurujaca z nim Altona, ktora dopiero w XX wieku zostata inkorporowana
do wspdlnego organizmu miejskiego Hamburga. Drugim z przyktadow jest Gdansk i zbudowana w
wyniku uzyskania przez Polske w Traktacie Wersalskim dostepu do morza Gdynia,. Port i miasto
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Gdynia zbudowane zostato, by uwolni¢ si¢ od trudnych relacji z Wolnym Miastem Gdansk i pozwoli¢
Polsce na konkurowanie w dziedzinie prowadzenia gospodarki morskiej. Hamburg i Gdansk to
historyczne, wielkie porty, majace przez wieki status Wolnych Miast, ktore stanowity szczegolne,
trudne sasiedztwo dla rozwijajacych si¢ u ich bokdéw miast Altony oraz powstajacej po I Wojnie
Swiatowej Gdyni. Oba rozwijajace si¢ miasta w krotkim okresie Migdzywojnia, probowaty takze
ustanowi¢ swa tozsamos$¢ architektoniczng. Oba z nich noszg silne pi¢tno idei modernistycznych i
estetyki Modernizmu. Oba tez cechuje odrgbnos¢ od obecnych w Gdansku 1 Hamburgu stylistycznych
trendow zakorzenionych w tradycji niemieckiej od czaséw $Sredniowiecza.

OKRES 20-LECIA MIEDZYWOJENNEGO A KSZTALTOWANIE SIE
ARCHITEKTONICZNEGO WIZERUNKU MIAST PORTOWYCH HAMBURGA I
ALTONY

Okres ten zwyklo si¢ utozsamia¢ z narodzinami Modernizmu, ten za$ ze Stylem Migdzynarodowym.
Rzeczywiscie jezyk form, jakim operuje architektura zwlaszcza okresu lat 30-tych wskazuje na
upowszechniajacg si¢ kosmopolityzacj¢ architektury oraz oderwanie si¢ jej nie tylko od tradycji, ale
wrecz utraty zdolno$ci do komunikowania znaczen i wigzi z miejscem, tym samym z lokalng tradycja.
To jednak jest duze uproszczenie i jak pokazuja ww. przyktady w obrebie tego krotkiego czasu
zréznicowanie stylistyk i jezykow, a takze dynamika przemian estetycznych sprawiaja, ze wszystkim
ww. miastom udato si¢ stworzy¢ swoistg architektoniczng odrebnosc¢.

Podyktowane to bylo roznymi wzgledami, wsrod ktorych wymieni¢ mozna przyczyny polityczne,
kulturowe, a nawet §wiatopogladowe zwigzane z uczestnikami tych procesow. Znaczaca rola w tym
procesie przypadta takze architektom miejskim i to ich przekonania i preferencje miaty istotny wptyw
na odmienne formy architektonicznej tozsamosci.

Rozwdj urbanistyczny Hamburga i Gdanska, cho¢ przebiegal w zréznicowany sposob [Kostrzewska
M., 2016], to jednak architektoniczny obraz tych dwu miast portowych ma wiele cech, ktére uzna¢
mozna za wspolne. Oba miasta miaty wielowiekowa tradycje hanzeatycka i reprezentowaty obecna
od czasow $redniowiecza tradycje architektury ceglanej. Dodajmy, ze tradycja ta nie byta moda, czy
tez nie ograniczala si¢ do ,,stylowych kostiumoéw” a byta w tym regionie silnie ugruntowana z bardzo
racjonalnych powoddéw, jakimi sa m.in. dostgpno$¢ budulca, jakim jest cegla. Jej odpornos¢ na
warunki klimatyczne, tatwo$¢ budowania 1 trwatos$¢ sprawiata, ze byta chetnie wykorzystywana takze
jako material elewacyjny, dotyczy to zwlaszcza cegly klinkierowej. Istotnym i1 ponadczasowym
atutem cegly sa w zasadzie nieograniczone mozliwos$ci ekspresyjne tego materialu pozwalajgce na
stosowanie go w wielu stylistykach, a takze w dowolnych skalach realizacji. Doda¢ nalezy takze, ze
w konteks$cie problemu tozsamosci, tak krzepko ugruntowana tradycja w naturalny sposob stanowita
nos$nik przekazu ideowego, w tym przypadku zwiazkoéw z niemieckimi korzeniami architektury
ceglanej.

Niemiecki Modernizmu okresu mig¢dzywojennego charakteryzowat si¢ w swej istocie szerokim
spektrum odmian. Obecne byly w nim widoczne w catej Europie tendencje 1 style narodowe. W
poszukiwaniu wlasnej tozsamos$ci zrywaly one ze swoiscie ,,migdzynarodowym” charakterem
architektury XIX-wiecznych historyzmow i1 odwolywaty si¢ do interpretacji 1 eksponowania form
obecnych w obrebie lokalnych tradycji. Jest faktem, ze w Niemieckiej architekturze tego okresu
zaobserwowa¢ mozna uzycie cegly zarowno u tradycjonalistow jak 1 u przedstawicieli awangardy
[Tottoczko Z., 2000], niemniej konotacje narodowe, odwotujace si¢ do emocji, znajdowaty swoje
odzwierciedlenie wlasnie w nurcie architektury ceglanej, m.in. w estetyce Ekspresjonizmu
Ceglanego. Styl ten byt szczeg6lnie widoczny w osiagnigciach srodowiska architektow tzw. Szkoty
Hamburskiej. W konteks$cie powyzszych rozwazan istotnym jest fakt, ze Fritz Hoeger, bedacy
wiodacym tworca tego $rodowiska, byl kontynuatorem idei swego poprzednika i mentora Fritza
Schumachera, architekta miejskiego Hamburga, ktérego dziatalnos¢, (przerwana w 1933 roku
dojsciem Nazistow do wladzy), nadawata szczegdlne pigtno architekturze tego miasta. Sam
Ekspresjonizm Ceglany to pojecie na tyle szerokie, ze dziedzictwo Szkolty Hamburskiej z pewnoscia
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nie odzwierciedla pelnego spektrum jego osiggni¢¢. Aby w petni zrozumie¢ pochodzenie 1 estetyke
tego kierunku nalezatoby, bowiem wskaza¢ takze wptywy holenderskie, zwtaszcza §rodowiska tzw.
Szkoly Amsterdamskiej, Szkoty Berlinskiej, czy cho¢by dziatalnos¢ Ericha Mendelsohna, ktérego
tworczo$¢ sama w sobie ma site osobnego nurtu w obrebie ekspresjonizmu jako takiego. Architektura
ta czesto tez kojarzona jest z estetykg nurtu Art Deco, co jednak jest poréwnaniem nieprecyzyjnym,
mimo iz detal architektoniczny moze wskazywac¢ na podobienstwa. Pochodzenia tych podobienstw
sadze szuka¢ mozna takze we wptywach secesji, a takze w tradycjach sredniowiecznych architektury
gotyku ceglanego. Zaré6wno pionowa artykulacja elewacji budynku Chilehaus (1922-24) F. Hoegera
(Fot. 1), rzezbiarski wystroj portali 1 charakterystycznych elementéw partii cokotowej (Fot. 2), czy
diagonalna artykulacja elewacji budynku Sprinkerrhoff (1927-43) zaprojektowanego przez Hansa i
Oskara Gersonow (Fot.3), stanowig przyktady nawigzan do motywoéw znanych juz w tradycji gotyku
ceglanego.

Fot. 1 - F. Hoeger — Chillehaus(1922-24), Hamburg — elewacja
Fot. 2 - F. Hoeger — Chillehaus(1922-24), Hamburg — detal architektoniczny przyziemia
Fot. 3 H. Gerson, O. Gerson — Sprinkenhof (1927-43), Hamburg — detal architektoniczny elewacji

Stynna dzielnica kantorow (Kontorhausviertel) stanowita rzeczywiscie wizerunkowy szyld miasta
portowego, ktorego dotychczasowe architektoniczne oblicze stanowily ceglane spichrze
Speicherstadt oraz sredniowieczna sylweta miasta zdominowana przez wieze gotyckich kosciotow.
Ekspresjonizm ceglany stal si¢ swoistym elementem tozsamosci Hamburga, cho¢ z gory zaznaczy¢
nalezy, ze obszar oddziatywania tego stylu wykracza poza sam Hamburg. Estetyka ta szybko
rozprzestrzenita si¢ nie tylko w obecnych potnocnych Niemczech. Oddziatywania te znajdziemy na
catym Pomorzu, takze w Gdansku. Architektura Ekspresjonizmu Ceglanego mimo krétkiego okresu
wystepowania widoczna jest zarowno wsrod budowli publicznych (szkot, urzedow itp.), architektury
przemystowej, jak i mieszkaniowej, zrealizowanych wielu innych miastach w okresie lat 20-tych i
30-tych. Symboliczna wymowa tego stylu jednoznacznie kojarzona byta (i jest) z konserwatywnym,
nawigzujacym do narodowych cech, obliczem architektury niemieckiej. Doda¢ nalezy, ze styl ten byt
akceptowany (w przeciwienstwie do racjonalnego nurtu Neue Sachlichkeit, czy Neues Bauen) przez
rezim hitlerowski, mimo ze doktryna narodowo-socjalistyczna zaczg¢ta promowaé wzorce
nawigzujace do antycznych tradycji rzymskich, po raz kolejny w historii wprowadzajac formy
klasyczne do architektonicznej narracji 1 symboliki. Podsumowujac, tozsamo$¢ architektoniczna
Hamburga okresu mig¢dzywojennego zdeterminowana zostata poprzez architektur¢ kregu Szkotly
Hamburskiej w tym szczegolnie architektow Fritza Schumachera 1 Fritza Hoegera. Przyznaé nalezy,
ze oddziatywania te widoczne s3 wspotczesnie zarowno w budownictwie mieszkaniowym jak i
publicznym tego miasta. Na terenie Hafencity w Hamburgu, wspotczesnej wizytowce tego miasta, a
takze jednego z obecnie najciekawszych przyktadow rozwoju miasta na terenach poportowych,
znajdziemy liczne przyktady architektury o elewacjach klinkierowych nawigzujacych do tego okresu
i tendencji stylowych.
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Niejako w opozycji do Hamburga przebiegal proces przeksztatcen Altony, ktéra gltdéwnie
dzigki osobowosci architekta miejskiego Gustava Oelsnera w tym samym czasie stata si¢ przyktadem
przemian w duchu postepowych idei spotecznych. Miasto Altona powstato jako konkurencyjny port
dla Hamburga. Do potowy XIX w. bedac pod wtadaniem Kroélestwa Danii rozwijata si¢ jako osobny
organizm miejski. P6zniejszy okres to czas stopniowego zlewania si¢ Altony z Hamburgiem, za§ w
okresie od polowy XIX w. do okresu miedzywojnia, mimo administracyjnej odrgbnosci Altona, stata
si¢ w zasadzie przemystowym zapleczem Hamburga. Gustav Oelsner, architekt miejski Altony w
latach 1924-1933, absolwent politechniki w Berlinie-Charlottenburgu, z do§wiadczeniem architekta
miejskiego Katowic a potem Wroclawia, zwigzany byt towarzysko i ideowo z postgpowym
srodowiskiem architektow tamtych miast. Przektadato si¢ to na urbanistyczne i architektoniczne
oblicze jego aktywnosci w duchu odpowiedzialnosci spotecznej i idealdw socjalnych. Reprezentowat
on $wiatopoglad odmienny od konserwatywnych pogladéw F. Hoegera. Spoteczne zaangazowanie w
poprawe bytu mieszkancow Altony, nawigzujacych zarowno do howardowskiej idei miast ogrodow,
jak i socjalnych idealow epoki Modernizmu sprawity, ze nie tylko pozostawil wspaniatg spuscizne na
polu przeksztatcen Altony w zakresie urbanistyki, ale stworzyt architektur¢ w niepowtarzalnej
ekspresji, niosagcej w sobie nowatorski w symbolice egalitarystyczny przekaz, przy zastosowaniu tak
zdawalby si¢ konserwatywnego materiatu, jakim jest cegla.

Symbolami aktywnosci G. Oelsnera byly parki miejskie, oraz zabudowa mieszkaniowa o bardzo
przemyslanej strukturze funkcjonalnej, spetniajacej najnowsze osiagnigcia epoki [ Timm Ch., 1984].
Tym jednak, co czyni dzieto Oelsnera szczegolnie znaczace w dziedzinie rozwoju architektury
modernistycznej sg jego realizacje budynkéw wykonanych w jedynej w swoim rodzaju estetyce
wielobarwnych elewacji klinkierowych. Kolor miat tu odgrywac istotng rolg i sta¢ niejako w opozycji
zarowno do bialej, kosmopolitycznej estetyki Stylu Migdzynarodowego jak i1 jednoczes$nie do
,ponurej”, germanskiej w swej wymowie estetyki ceglanej architektury spod znaku Szkotly
Hamburskiej. Istotg takiej estetyki sg idee o spolecznej wymowie propagowane przez Bruno Tauta, z
ktérym Oelsner znat si¢ jeszcze z czaséw, w ktorych razem wspodttworzyli promieniujgce na cate
Niemcy wroctawskie srodowisko architektow. Oelsner przebywat we Wroctawiu w latach 1904-11,
gdzie od roku 1907 pehit funkcje architekta miejskiego. Znajomo$¢ z B. Tautem, ktory propagowat
architekture o zywych kolorach w mysl hasta ,Licht, Luft und Farbe?, wptyneta na oblicze
Oelsnerowskiej architektury Altony. O ile jednak Bruno Taut uzywat zywych i1 kontrastowych
kolorow, ktérymi pomalowane byly tynkowane S$ciany jego osiedli (np. Britz, Falkenberg), o tyle
kolory stosowane przez Oelsnera byly naturalnymi kolorami klinkieru (Fot. 4). Paleta kolorow si¢gata
od jasnych zotci do ciemnych brazéw, czy nawet czerni przepalonych w procesie produkcyjnym
cegiet, ktore zwykle stajga si¢ poprodukcyjnym odpadem [Michelis P., 2008]. Z tradycji
sredniowiecznej znane jest uzywanie tzw. zendrowek do artykulacji ceglanych $cian. Oelsner idzie
jednak o krok dalej stosujgc zdeformowane spieki jako rzezbiarski ornament. Dodaé nalezy, ze
réznokolorowe ceglty klinkierowe mieszane byly celowo na budowie i1 tworzyly wielobarwne lico
elewacji, przy celowym braku elementow takich jak pilastry czy gzymsy. Jedynymi detalami sg
poziome pasy podziatow elewacyjnych oraz odcinajace si¢ kolorem i ksztattem od lica elewacji,
czarne, spalone cegly tworzac ekspresyjny, cho¢ bardzo umiarkowany detal (Fot. 5). Postepowos¢ 1
racjonalno$¢ architektury Oelsnera przejawiata si¢ w znakomicie rozwigzanych funkcjonalnie
obiektach, stosowaniu ptlaskich dachow, kubicznych bryt budynkow oraz pozioma artykulacja
elewacji. Sifa 1 znaczenie tych architektonicznych gestow dzi§ moga wydawac si¢ niejasne, ale nalezy
mie¢ swiadomos$¢, ze w tamtym okresie spory o ideowy, czy nawet polityczny wyraz architektury
byty bardzo ostre i powszechnie dyskutowane.

1 ,.Licht, Luft und Farbe” (Swiatlo, powietrze, kolor) — hasto to bylo parafraza ugruntowanego
w tym czasie w krggu Neues Bauen postulatu ,,Licht, Luft, Sonne” (Swiatto, powietrze, stonice)
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Fot. 4 - G. Oelsner — osiedle przy Helmhotzstrasse i Bunsenstrasse (1927-28), Altona — fragment elewacji klinkierowe;j
Fot. 5 - G. Oelsner — osiedle przy Helmhotzstrasse i Bunsenstrasse (1927-28), Altona — detal elewacji klinkierowe;j

Architektura proponowana przez Gustawa Oelsnera, architekta miejskiego Altony, mimo
pozornych podobienstw takich jak np. uzycie tradycyjnego materiatu stanowigcego podstawe
architektonicznej tozsamos$ci Hamburga, ma swoje silne i1 unikatowe oblicze. W opozycji tez do
Hamburga urbanistyka i architektura Altony miata nies¢ komunikat o potrzebie tworzenia w duchu
egalitaryzmu 1 spotecznej odpowiedzialnosci. Dotyczy to nie tylko architektury obiektow
mieszkaniowych, ale tez budynkoéw publicznych, czy zatozen parkéw, publicznej zieleni oraz
obiektow sportowych.

OKRES 20-LECIA MIEDZYWOJENNEGO A KSZTALTOWANIE SIE
ARCHITEKTONICZNEGO WIZERUNKU MIAST PORTOWYCH GDANSKA I GDYNI

Gdansk majac status Wolnego Miasta, a po Traktacie Wersalskim otoczony terytorium Polski w
istocie pozostawat i umacniat relacje gospodarcze i politycznie z Niemcami. Tym samym tendencje
widoczne w Gdansku w dziedzinie architektury tozsame byly z nurtami odzwierciedlajacymi prady
obecne zwlaszcza na polnocy Niemiec. Plany urbanistyczne, jak i architekture zrealizowang w
Gdansku w okresie migdzywojennym, niezaleznie do postgpowych i modernizacyjnych ambicji
Martina Kiesslinga, a potem takze Hugo Althoffa, uzna¢ nalezy za raczej konserwatywna,
reprezentujaca nurty dalekie od awangardy tego czasu. Bardzo krotki pobyt Martina Kiesslinga w
Gdansku w latach 1927-28 gdzie pehit funkcje Dyrektora Urzedu Budowlanego Wolnego Miasta
Gdanska, byl zapewne pod wzgledem ideowym najciekawszym momentem w okresie
migdzywojennym w Gdansku. Dyskusje wywotane radykalnymi projektami takimi jak np. proby
wprowadzenie modernistycznej architektury i przeksztatcenia historycznego zespotu ul. Dtugiej nie
mogly pozostawia¢ opinii publicznej, a takze srodowiska architektow obojetnymi. Awangardowe
podejscie Kiesslinga do architektury zaowocowato nie tylko projektami, ale 1 realizacjami gmachoéw
publicznych takich jak szkoty, w tym zapewne najbardziej spektakularnej realizacji jaka byta szkota
im. Heleny Lange w Gdansku Wrzeszczu (1929 r.). Pozioma artykulacja biatych elewacji poprzez
pasy wstegowych okien kubiczne bryly stanowity swoisty manifest Stylu Miedzynarodowego i
radykalnej funkcjonalistycznej estetyki rodem z Bauhausu. Kiessling w 1928 roku opuszcza Gdansk
Jego aktywno$¢ nie odcisnela jednak silnego pigtna na ogdlnym wizerunku architektonicznym tego
miasta a fakt, ze jego idee byly nieche¢tnie odebrane przez lokalnych architektow sprawil, ze w
kolejnych latach architektura gdanska pozostawata raczej w gtdbwnym nurcie przemian [Barylewska-
Szymanska E., Szymanski W., 2014]. Kolejna wazna posta¢ to Hugo Althoff, ktory do czasu przejecia
wladzy przez Nazistow petnil funkcje senatora we wtadzach Gdanska i do tego czasu odpowiedzialny


http://mostwiedzy.pl

/\/\\ MOST WIEDZY Pobrano z mostwiedzy.pl

byl za sprawy budownictwa. Byl on autorem postgpowych plandw rozwoju miasta, utrzymanych w
duchu idei miast ogrodéw [Kostrzewska M., 2013], na co wpltyw zapewne miata jego zawodowa
przeszto$¢, w tym takze znajomos¢ Srodowiska architektow Wroctawskich gdzie przez trzy lata petnit
funkcje Radcy Budowlanego. Nie bez znaczenie zapewne byla znajomo$¢ z tworcag Bauhausu
Walterem Gropiusem. Aktywno$¢ jego skupiala si¢ na planach urbanistycznych 1 nie zdotata odcisngé
pigtna na architektonicznym obliczu Gdanska, ktére ciggle pozostawato pod wpltywem tradycji
niemieckich o narodowym zabarwieniu. Widoczne to bylo w powszechnym stosowaniu sko$nych
dachéw oraz uzyciu cegly jako materialu elewacyjnego. Przyzna¢ trzeba, ze widoczne sg w wielu
realizacjach p6znych lat 20-tych 1 poczatku lat 30-tych wptywy Modernizmu z krggu Neues Bauen
W postaci np. prostych, plaskich elewacji oraz poziomych podziatdéw, niemniej widoczny jest dystans
do ,biale;” awangardy Stylu Migdzynarodowego, ktorej propagatorem byt Martin Kiessling.
Najbardziej zapewne spektakularnym obiektem tego czasu w Gdansku byt budynek dawnej Kasy
Chorych (1925-27), czy nieistniejacy juz budynek Zachodniopruskiego Zaktadu Ubezpieczen (1929
r.). Ich autorem byt jeden z najwazniejszych w srodowisku gdanskich i sopockich architektow Adolf
Bielefeld [Szymanski W., 2003]. Wymienione budynki zaprojektowane zostaty w duchu
Ekspresjonizmu Ceglanego, charakterystycznego dla Szkolty Hamburskiej, co stoi niejako w opozycji
do awangardowych projektow Kiesslinga. Tradycyjne wzorce szczegodlnie dobrze widoczne sa w
pionowej artykulacji elewacji budynku dawnej Kasy Chorych, gdzie ceglane pilastry, silnie
rytmizujace 1 monumentalizujace opartag na planie tuku fasad¢ (ryc. 6), uksztalttowane zostaly w
charakterystycznej stylistyce Ekspresjonizmu w formie diagonalnie wzgledem siebie, uktadanych,
kolejnych warstwach cegiet klinkierowych (ryc. 7).

Fot. 6 — A. Bielefeldt — budynek d. Kasy Chorych (1926-28), Gdansk - elewacja frontowa
Fot. 7 — A. Bielefeldt — budynek d. Kasy Chorych (1926-28), Gdansk - detal elewacji

Mimo, iz pozniejsza realizacje Bielefelda prezentowaty juz estetyke bliska funkcjonalizmowi (kino
UFA przy ul. Elzbietanskiej), to projektowany przez niego budynek Monopolu Tytoniowego w
Gdansku (ul Lakowa 39-44) wciaz mimo tynkowanych elewacji raczej bliski jest konserwatywnym
klasycystycznym wzorcom. Rzutowato to tym samym na og6lny obraz architektury Gdanska w tym
okresie (widoczny takze w licznych realizacjach architektury mieszkaniowej), ktory zdaje si¢
odzwierciedla¢ konserwatywny trend zaznaczajacy przynalezno$¢ do tradycji skosnych dachow i
ceglanych elewacji. Tendencje te tatwo zrozumieé, bioragc pod uwage odcigcie Gdanska od
pozostatych terenow Niemiec. Nowo utworzony korytarz terytorialny, a zwlaszcza niezwykle
dynamiczny rozwoj portu w Gdyni, juz na przetomie lat 20-tych i 30-tych byto przedmiotem oskarzen
o rujnowanie gospodarki Gdanska oraz przyczyng podjecia propagandowych dzialan na rzecz
likwidacji tzw. ,,korytarza polskiego” prowadzacego do Gdyni (Polens Korridorhafen Gdingen).
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Odrebnos$¢ wizerunkowa Gdyni podyktowana byta wzgledami, ktorych polityczna natura jest
niekwestionowana. Przytaczenie Polski do Morza Baltyckiego po Traktacie Wersalskim i ambicje
rozwoju gospodarki morskiej staly si¢ motorem jednej z najbardziej spektakularnych inwestycji nie
tylko w skali Polski. Budowa portu morskiego oraz miasta, ktore stuzyloby nie tylko jego handlowe;j
1 militarnej roli, ale takze jako osrodek ksztatcenia kadr dla gospodarki morskiej, to fenomen budzacy
do dzi§ dume. Duma ta, wcigz zywo obecna w$rod Gdynian ma takze swoje podtoze ugruntowane na
bazie fenomenu, jakim jest architektoniczny i urbanistyczny wizerunek miasta. ,,Gdynska Moderna”
to dzi§ powszechnie znany i uznawany termin, stajacy si¢ w pewnym sensie markg miasta,
sprawiajacy, ze wspotczesni deweloperzy reklamujac swoje inwestycje postuguja si¢ nim jako
swoista gwarancjg jako$ci architektury.

Modernizm, ktory tak jednoznacznie kojarzony jest z Gdynig zwlaszcza dzigki flagowym
inwestycjom z lat 30-tych XX w. takich, jak éwczesny budynek biurowy ZUPU (potem PLO, obecnie
UM Gdynia — (ryc. 8), budynek mieszkalny BGK (ryc. 9), ale takze dzigki wielu innym budynkom
zaréwno mieszkalnym jak i uzytecznos$ci publiczne;.

Fot. 8 — R. Piotrkowski — budynek ZUPU, obecnie U.M. Gdyni (1934-36), Gdynia — elewacja od ul. 3 Maja
Fot. 9 — S. Ziotowski — budynek Banku Gospodarstwa Krajowego (1935-37), Gdynia — elewacja od ul. 3 Maja

Ich nowoczesne formy reprezentuja najbardziej awangardowa odmiang Modernizmu, jakim byt
Funkcjonalizm. Plynace linie fasad, rondo-kubiczne uklady bryt tak charakterystycznych dla
architektury okretow buduja tagcznos¢ z portowym charakterem miasta [Sottysik M.J., 2003].
Elewacje wigkszosci gdynskich budynkéw sa tynkowane 1 malowane w jasnych kolorach, czesto
dekorowane oszczednym, niemniej wyrafinowanym detalem z repertuaru = $rodkoéw
charakterystycznych dla modernistycznej awangardy [Hirsch R, 2014]. Tu przyzna¢ jednak nalezy,
ze spektrum wyrazu estetycznego, mimo, ze daje si¢ w swej wiekszosci klasyfikowaé jako
Modernizm nie jest jednolite. Posrod wielu realizacji zwlaszcza w odniesieniu do kamienic widaé
wyraznie jeszcze XIX-wieczne formy wystroju elewacji o wyraznie klasycyzujacej kompozycji, jak
i detalu architektonicznym. Lata 20-te w Gdyni w zasadzie stanowia swoisty przeglad nurtow czy
architektonicznych mod w obrebie stylu, jakim jest Modernizm. Doda¢ nalezy, ze obecny od konca
XIX w. w architekturze europejskiej nurt narodowy, takze w Gdyni zdazyt zaznaczy¢ swa obecnosé¢
[Sottysik M.J., 1993], nie tylko w postaci historyzujacych kamienic, a takze w postaci wielu
budynkéw rezydencjonalnych utrzymanych w tradycji dworkéw polskich. Cho¢ nurt ten nie odcisnat
znaczacego pigtna na ogodlnym wizerunku miasta, to jest Swiadectwem powigzan z tradycja polska.
Tak jednoznaczny wizerunkowo obraz Gdyni byl odzwierciedleniem politycznego podloza
powstawania miasta 1 jego opozycji wobec Gdanska, ktory ekonomicznie 1 politycznie zwigzany byt
z Niemcami. Mialo to manifestowa¢ nie tylko polityczng i ekonomiczng, ale takze kulturowa
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odrgbnos¢. Zatem tradycja architektury tynkowanej renesansu i baroku, tak jasno i jednoznacznie
kojarzona z okresem ,,Ztotego Wieku” w dziejach Polski a takze polityczna i kulturowa wig¢z z Francja
trwajaca od czasow napoleonskich sprawiata, ze ,,biaty” Modernizm zdawal si¢ by¢ wiasciwym
jezykiem architektonicznym w opozycji do ceglanych tradycji architektury widocznych w Gdansku
1 innych miastach wyrostych w hanzeatyckiej tradycji.

PODSUMOWANIE - TOZSAMOSC MIASTA PORTOWEGO - OBRAZ WSPOLCZESNY

Powyzsze poréwnanie jest obrazem architektonicznej i urbanistycznej przesztosci czterech miast
probujacych w dobie zywych przemian okresu Modernizmu zaznaczy¢ swa tozsamo$ciowa
odrebnos¢. Dzi§ wobec znacznego rozrostu i przeksztalcen ww. miast, przedstawione cechy i roznice
nie sg juz tak czytelne. Rodzi to jednak pytanie o wspotczesny obraz i tozsamo$¢ ww. miast
portowych. Altona, bowiem w istocie stala si¢ mieszkalng dzielnica Hamburga o prestizowym
charakterze, ze wzgledu na duze obszary zielone oraz dostep do Laby, ktorej pdinocny brzeg stanowi
dzi§ wspaniaty teren rekreacyjny miasta. Hamburg w swym centrum tj. na uwolnionych terenach po
dawnym porcie realizuje jedng z najbardziej spektakularnych inwestycji urbanistycznych nie tylko w
skali europejskiej, jaka jest HafenCity. Dzielnica ta staje si¢ nowym centrum Hamburga a wtadze
miasta $wiadomie daza do nadania mu czytelnej identyfikacji architektonicznej 1 urbanistycznej
przeprowadzajac liczne konkursy architektoniczne. Konczona jest obecnie inwestycja
Elbphilharmonie, ktora staje si¢ nowym symbolem Hamburga (ryc. 10).

Fot. 10 — widok wspotczesny HafenCity i portu w Hamburgu (Fot. autor)

Tym, co jednoczy oba te wizerunki jest widoczny na przeciwleglym brzegu Laby, dzialajacy dzien i
noc, jeden z najwiekszych europejskich portow wraz terminalem kontenerowym. Poruszajace sie¢
dzwigi, dynamiczny i kolorowy krajobraz terminalu kontenerowego, wplywajace i wyplywajace
potezne statki widoczne sg z obu opisywanych cze$ci miasta i s3 immanentng cecha ich tozsamosci
widoczng, akceptowang 1 podziwiang, mimo swego przemystowego charakteru (ryc. 11).
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Fot. 11 — widok wspoétczesny terenow nadwodnych Altony oraz portu w Hamburgu (Fot. autor)

Gdansk 1 Gdynia, mimo, ze oba miasta wolne s3 juz od rywalizacji na gruncie polityki narodowej, a
takze mimo faktu wspottworzenia jednego organizmu miejskiego wraz z Sopotem, pozostaja jednak
w stanie pewnej szczegolnej, takze wizerunkowej rywalizacji. Portowy charakter Gdyni czytelny jest
chocby z faktu obecnosci jej Scistego centrum na styku z morzem i basenami portowymi. Whadze
Gdyni dodatkowo §wiadomie inwestuja obecna w tym miescie od samych jego poczatkow, atmosfere
postgpu, nowatorstwa 1 otwarcia na przyszios¢. Plany rozwojowe Gdyni skierowane sg na
zagospodarowywanie uwolnionych terendw na styku z portem, co zaprezentowane jest w budynku
Gdynskiego Infoboxu (podobnie jest w Hamburgu, gdzie plany rozwojowe przedstawione sg w
ogoblnodostepnym, specjalnie zaadaptowanym budynku). Widoczna jest kontynuacja architektury w
modernistycznym duchu 1 skali, co szczegdlnie dobrze wida¢ w postaci juz zrealizowanej
wysokosciowe] zabudowy fragmentu frontu wodnego nabrzezy portowych oraz rozstrzygnigtego
konkursu na zagospodarowanie tzw. Sea City (ryc.12).

e

.
s

Fot. 12 — widok wspotczesnego frontu wodnego Gdyni ze Skweru Kosciuszki (fot. A.Orchowska)
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Gdanskie wiezi z tradycjg portowa i stoczniowg w jego centralnej czesci widoczne sg jedynie w
postaci dzwigéw stoczniowych, ktorych byt, mimo Ze stanowig wspaniaty symbol miasta, ciagle jest
niepewny. Planowane tzw. Mlode Miasto na terenach dawnej stoczni bedzie zapewne odpowiedzig
na problem tozsamosci architektonicznej portowego miasta Gdanska. Dzi§ jednak tereny
postoczniowe, 1 poprzemystowe w znacznej czesSci centralnych obszarow Gdanska pozostaja
niezagospodarowane. Mimo realizacji znakomitych budynkéw jak Europejskie Centrum
Solidarnoéci, czy budynku Muzeum II Wojny Swiatowej, bedacych efektem rozstrzygnieé
mie¢dzynarodowych konkurséw i stajacych si¢ gdanskim symbolem architektury XXI wieku,
architektoniczny i urbanistyczny obraz Gdanska jest jeszcze niezdefiniowany (ryc. 13).

Fot. 13 — arch. W. Targowski — Budynek ECS (2014), Gdansk — (Fot. Artur Andrzej )

Na razie jednak wiele gdanskich inwestycji, mimo, ze spektakularnych i waznych, takich jak stadion,
obiekty 1 tereny targowe, lotnisko im. L. Walgsy, ktore pobito kolejny rekord w ilosci ponad 4
milionow odprawionych pasazerow, most wantowy oraz Trasa Sucharskiego maja charakter
infrastrukturalny. Ostatnio otwarty tunel pod Martwa Wista, spina ram¢ komunikacyjng Gdanska
taczac rozdzielone dotychczas tereny miasta z autostradg Al. Nade wszystko za$ laczy miasto z
najwigkszym portem na Battyku, jakim jest Port Potnocny, przyjmujacy dzi§ najwieksze jednostki
ptywajace na $wiecie. Problem z architektoniczng tozsamos$cig Gdanska polega na tym, ze rozwija
si¢ on na rozleghych terenach, co w konsekwencji niesie brak integralno$ci przestrzennej, tym samym
uniemozliwia wyksztalcenie si¢ spojnego wizerunku tak skomplikowanego organizmu miejskiego.
Gdansk bez watpienia ma potencjat, ktéry niesie ogromne mozliwo$ci rozwojowe, niemniej na spojny
obraz architektonicznej tozsamosci tego portowego miasta nalezy jeszcze poczekac.
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Fot. 4 - G. Oelsner — osiedle przy Helmhotzstrasse 1 Bunsenstrasse (1927-28), Altona — fragment
elewacji klinkierowej (Fot. autor)

Fot. 5 - G. Oelsner — osiedle przy Helmhotzstrasse 1 Bunsenstrasse (1927-28), Altona — detal elewacji
klinkierowej (Fot. autor)

Fot. 6 — A. Bielefeldt — budynek d. Kasy Chorych (1926-28), Gdansk — elewacja frontowa (Fot.
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Fot. 7 — A. Bielefeldt — budynek d. Kasy Chorych (1926-28), Gdansk — detal elewacji (Fot. autor)
Fot. 8 — R. Piotrkowski — budynek ZUPU, obecnie U.M. Gdyni (1934-36), Gdynia — elewacja od ul.
3 Maja (Fot. autor)

Fot. 9 — S. Ziotowski — budynek Banku Gospodarstwa Krajowego (1935-37), Gdynia — elewacja od
ul. 3 Maja (Fot. autor)

Fot. 10 — widok wspotczesny HafenCity i portu w Hamburgu (Fot. autor)

Fot. 11 — widok wspotczesny terendw nadwodnych Altony oraz portu w Hamburgu (Fot. autor)

Fot. 12 — widok wspotczesnego frontu wodnego Gdyni ze Skweru Kos$ciuszki (fot. A.Orchowska)
Fot. 13 — arch. W. Targowski — Budynek ECS (2014), Gdansk — (Fot. Artur Andrzej )
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