IZABELA ZLOT

OKLADKI W WYDAWNICTWACH LITERATURY FANTASY I
SCIENCE FICTION W POLSCE W LATACH 2000-2012

Ponizszy artykul jest poswiecony tematyce oktadek literatury fantastycznej na przykladzie
wydawnictw: Fabryka Stéw, Runa i Solaris. Dla zrozumienia wynikoéw badan, zdefiniowano
termin fantastyka, ale nie jako gatunek literacki, a zjawisko kulturowe oraz rodzaj sztuki.
Omowiona zostata takze tematyka okltadek jako zdobien o charakterze zewnetrznym,
marketingowym. Nastepnie przedstawione zostalo zagadnienie okladek w fantastyce na
podstawie badania typograficznego wydawnictwa Runa i Solaris oraz opracowania artykutu
Jarskiej i Piechoty na temat wydawnictwa Fabryka Stow'. W ramach badania wiasciwego
dokonano analizy z autopsji: 84 ksiazek z wydawnictwa Runa oraz 248 z Solaris. Dodatkowo
przeprowadzono analiz¢ stron internetowych ilustratorow polskich i zagranicznych oraz

wydawnictw ogolnych, zajmujacych si¢ takze publikowaniem fantastyki.

FANTASTYKA | SZTUKA FANTASTYCZNA

Fantastyka jest swoistym fenomenem w kulturze popularnej, poniewaz emocjonalnie
zaangazowany odbidr, zbiorowe reakcje czytelnikdéw, ich tendencje do zrzeszania si¢ oraz
rozwoj fantastyki w innych dziedzinach niz literatura, uczynit ja zjawiskiem wykraczajacym
poza literaturoznawstwo. Obecnie za milo$nika fantasy oraz science fiction uznaje si¢ nie
tylko ich czytelnika, ale i odbiorce sztuki plastycznej, filmowej oraz uczestnika rdéznego
rodzaju gier fabularnych 1 komputerowych. Mitosnicy fantastyki zrzeszaja oraz udzielaja si¢
w klubach, zwanych fandomami, na zjazdach nazywanych konwentami oraz na tamach
ogoblnopolskich 1 amatorskich czasopism, tzw. fantizow. Spotecznos$¢ ta, wykraczajaca poza
ruch czytelniczy, mozna uznac¢ za subkulturqz.

Omawiajac zagadnienia zwigzane ze sztuka i grafikg warto odnie$¢ si¢ do tematu realizmu
fantastycznego oraz sztuki fantastycznej, czasem pojmowanej jako sztuka fantasy i science

fiction, w jezyku angielskim nazywanej fantastic/fantasy/science fiction art. Kierunki te

1. Jarska, G. Piechota, Charakterystyka komunikatu obrazowego w fantastyce literackiej na przykladzie
grafiki ilustracyjnej ksigzek lubelskiego wydawnictwa ,, Fabryka Stow”, [w:] W poszukiwaniu odpowiedniej
formy: Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii pracy nad ksigzkq, red. Matgorzaty Komzy, Wroctaw
2012, s. 105-124.

2 G. Lason-Kochanska, Czytajgc fantasy..., ,,Anatomia Fantastyki” 2002, nr 13, s. 7; 33.
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mozna uzna¢ za odpowiednik fantastyki w sztukach plastycznych, opierajace si¢ na kanonach
fantasy i science fiction. Roznica w podgatunkach jest widoczna wytacznie w stylizacji Swiata
przedstawionego — w fantasy jako magiczny, za§ w science fiction jako futurystyczne
uniwersum. Ich podstaw mozna upatrywaé gtownie w ilustracjach oktadkowych czasopism
pulpowych w poczatkach rozwoju gatunku literackiego w latach dwudziestych i trzydziestych
XX wieku®.

W szerokim ujeciu sztuka fantastyczna jest pojgciem trudnym do zdefiniowania, poniewaz
nie jest ona zwigzana z zadnym okresem historycznym, szkotg artystyczng ani lokacja
geograficzng. Wspolczesnie odnosi si¢ gtoéwnie do ilustratorstwa fantastyki, jednak niektorzy
za sztuke fantastyczng wuznaja wszystkie dziela, do ktorych wprowadzono zabieg
fantastycznos$ci. Tak pojmowana sztuka fantastyczna jest znana od najdawniejszych czasow,
kiedy artysci przedstawiali w dzielach béstwa, demony, $§wiat pogrobowy lub postaé $mierci.
Elementy fantastyczne sg czescig integralng sztuki od jej poczatkéw, a byly szczegdlnie
znaczace w malarstwie okresu romantyzmu, manieryzmu, symbolizmie 1 surrealizmie. Za
tworcow, ktorzy wykorzystywali elementy fantastyczne, mozna uzna¢ Hieronima Boscha,
Bruegla, Marca Chagalla, Williama Blake’a, Salvadora Dali i innych®.

W XX wieku termin fantastic art zaczat si¢ jednak odnosi¢ gtownie do ilustratorstwa
fantastyki 1 nabrat pejoratywnego znaczenia, poniewaz byt zwigzany gtownie z ilustracjami
do czasopism pulpowych. Ilustracje byly wykorzystywane na oktadkach opowiadan
1 czasopism, czesto miaty wydzwiek erotyczny. Pierwszy mianem ,,SF and space artist”
okreslit si¢ Vincent Di Fate, autor Infinite Worlds®.

Inaczej do sztuki fantastycznej odnosi si¢ Roger Caillois. Autor definiujac fantastyke
odrzuca wszystko, co jest fantastyka z zatozenia, czyli dzieta stworzone po to, aby zaskoczy¢
widza, oraz odrzuca tzw. fantastyke zinstytucjonalizowana, czyli elementy nienaturalne ze
Swiata basni, legend 1 mitow oraz obrazy religijne, ktéore choé¢ moga wydawaé sig
nierzeczywiste (przedstawienia aniotow, sadu ostatecznego, potopu, itd.) to maja
metaforyczny wydzwiek i sa wyrazeniem sfery sacrum. W momencie poznania ich znaczenia,

sg mozliwe do zrozumienia. Podobnie dzieje si¢ przy wyrwaniu elementdw poza wiasny

¥ W. Sedenko, Krétka historia SF, szkic 1 [dok. elektr.] http://www.sedenko.pl/2011/10/06/krotka-historia-sf-
szkic-1/ [odczyt: 27.04.2014]; P. Stasiewicz, Maskulinizacja science fiction: o mezczyznach i meskich
stereotypach w dwudziestowiecznej fantastyce naukowej, [w:] Stereotypy i wzorce meskosci w réznych kulturach
swiata, red. B. Ptonki-Syroki, Warszawa 2008, s. 289-291.

* Fantastic art - Wikipedia [dok. elektr.] http://en.wikipedia.org/wiki/Fantastic_art [odczyt: 19.01.2014]; [The]
Fantastic Universe [dok. elektr.] http://www.arts-fantastiques.com/fantastics-arts.com/decouvrir/intro.htm
[odczyt: 19.01.2014]

® Tamze.
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tradycyjny kontekst, na przyktad przy przedstawieniu postaci w innym okresie historycznym.
Istoty te nabieraja wtedy wrazenia fantastyczno$ci. Dlatego tez dla Cailloisa, sztuka
fantastyczna to sztuka zawierajaca element wynaturzenia, element obcy i niepostuszny, ktory
jest nie do przyjecia dla doswiadczenia i rozumu®. Przyjmujac jego definicje, trzeba by
odrzuci¢ calg sztuke zwigzang z ilustrowaniem wydawnictw fantasy oraz science fiction,
poniewaz zastgpienie §wiata realnego przez wytgcznie swiat cudowny nie jest wedtug autora
fantastyka'.

Przy badaniu sztuki fantastycznej Caillois zwrdcit jednak uwage na znaczace cechy
wystepujace w sztuce fantastycznej. Fantastyka powstala w sztuce ze wzgledu na
niedostateczne zrozumienie $§wiata, co mozna zauwazy¢ w starozytnych, sredniowiecznych, a
nawet pozniejszych ksigzkach naukowych, zwlaszcza poswigconych medycynie, zoologii i
alchemii, uwazanej niegdy$ za nauke. Ilustratorzy ksigg o tematyce zoologicznej stawiali na
réwni istoty mitologiczne, jak smoki i1 jednorozce, na rowni ze znanymi zwierz¢tami. Takze w
podregcznikach medycyny i chirurgii z XVI wieku przedstawiane byty szkielety i obdarci ze
skory ludzie z organami na wierzchu, ktérzy mieli wyglada¢ jak zywi®.

Wielu badaczy uwaza Hieronima Boscha za malarza fantastycznego par excellence. W
jego tworczosci ujawnia si¢ jedna z czesto powtarzanych podzniej cech w malarstwie
fantastycznym. Polega ona na tworzeniu, w realistyczny sposob, hybryd oraz mutacji
czlowieka ze zwierzgtami lub przedmiotami. Polaczenia i przeobrazenia ludzi w nienaturalny
sposob sa zderzeniem $wiata nadprzyrodzonego z fadem rzeczy®.

Jak mozna zauwazy¢ s3 dwa podejscia do sztuki fantastycznej: szersze odnoszace si¢ do
wszystkich elementdw fantastycznych w sztuce i1 wezsze odnoszace si¢ do ilustratorstwa
fantastyki. Niezaleznie od przyjetego stanowiska najwazniejsza cechg sztuki fantastycznej jest
takie przedstawienie lub przeksztalcenie wygladu znanego nam $wiata, aby nie byt
rozpoznawalny jako $wiat rzeczywisty. Sztuka ta w wigkszo$ci pozostaje wierna
odwzorowaniu formy, proporcji 1 detali (z wyrdznieniem surrealizmu). W sztuce
fantastycznej pojmowanej] w waski sposob, jako ilustracje do powiesci lub opowiadania
fantasy lub SF, wazne jest stworzenie ,,mozliwego $wiata”, czyli nierealnego, fantastycznego
Swiata, ale przedstawionego w tak realistyczny sposob, by sprawial wrazenie realnegolo.

Dodatkowo w sztuce fantastycznej mozna wyrdzni¢ dwie, czgsto powtarzajace si¢ cechy:

® R. Callois, W sercu fantastyki, Gdansk 2005, s. 8-9, 26, 34, 83.
" Tamze, s. 149.

® Tamze, s. 134, 160-161.

% Tamze, s. 26, 64-65.

0 Fantastic art..., dz. cyt.; [The] Fantastic Universe..., dz. cyt.
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hybrydyzacje istot, ich mutacje ze zwierzetami, istotami mitologicznymi, legendarnymi,
fantastycznymi, przedmiotami i innymi, co zaburza ich naturalno$¢, oraz drugg ceche —
przedstawienia istot i przedmiotow poza ich tradycyjnym kontekstem, przyktadowo istoty ze

swiata Faerie we wspolczesnym $wiecie.

OKLADKI JAKO ELEMENT OZDOBNY | REKLAMOWY

Oktadki i obwoluty nalezg do zdobnictwa ksigzki, jednak sg oddzielng dziedzing sztuki,
rzadzacg si¢ innymi prawami niz ilustratorstwo lub zdobnictwo wewnatrz tomu. Oktadki i
obwoluty nalezg do dziet podobnych do plakatow, afiszy, obwolut ptyt, opakowan towarow,
ktére sg przeznaczone do ogladania z pewnego dystansu. Dawnej oktadki wydawnicze nie
miaty wigkszego znaczenia, gdyz druki otrzymywaly oprawe introligatorska. Ilustrowana
oktadka plakatowa zaczela si¢ popularyzowa¢ dopiero w okresie secesji, w latach
dwudziestych i trzydziestych XX wieku byla szeroko stosowana w beletrystyce, za$ obecnie
zaobserwowa¢ mozna zanik opraw i obwolut na rzecz kolorowych oktadek.

Roéznice migdzy ilustrowanymi oktadkami/obwolutami a ilustracjami mozna zauwazy¢ na
podstawie funkcji obu zdobien. Funkcje oktadek i obwolut wedlug Heniza Krohla,
przywotane w artykule Janusza Dunina, zaktadaja, Ze: maja one chroni¢ ksigzke, zwracaé na
nig uwage, wskazywac na serig, powiedzie¢ co$ o jej zawartosci, stara¢ si¢, by wygladala
dobrze, zachecac do jej zakupienia, przedstawiac tytut 1 charakter ksigzki w sposob obrazowy,
by¢ znakiem rozpoznawczym wydawcy, dostarczy¢ argumentéw do jej reklamy oraz, co
wyraznie wyroznia oktadki 1 obwoluty od ilustracji, ma by¢ samodzielnym dzietem sztuki.
Oktadka powinna zawiera¢ obraz, oddajacym nastrdj dzieta i zachecajacym do kupienia,
razem z najwazniejszymi informacjami o tytule, autorze i wydawcy. Zdarza si¢, ze oktadki sa
zdobione tylko literniczo, jednak 1 wtedy napisy te sg najczgsciej stylizowane. Niezaleznie od
przyjetych zdobien na oktadkach i obwolutach stanowia one wazny element w promocji
ksiazki®2.

Jak wspomniano wcze$niej, oktadka jest czescig wigkszej catosci jaka jest ksigzka, jednak
jest to jedyny element, ktory moze wchodzi¢ w interakcje z odbiorcg samodzielnie, na
przyktad na wystawach sklepowych, prezentacjach w ksiggarniach internetowych, prasie,
katalogach wydawniczych 1 ksiggarskich. W tym przypadku mamy do czynienia z

komunikacja bibliologiczng, poniewaz komunikatem w takim schemacie jest ksigzka jako

1 3. Dunin, Okladka i obwoluta Jjako komunikat: wprowadzenie do problematyki, [W:] Sztuka ksigzki: historia —
teoria — praktyka, red. M. Komzy, Wroctaw 2003, s. 81.
'2 Tamze, s. 84, 88-89.
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catos¢, czyli tres¢ oraz forma®, W przypadku oktadki brana pod uwage jest forma oraz tres¢,
jaka niesie ze sobg ilustracja oktadkowa, czyli przekaz wizualny. Poza werbalno-wizualnym
charakterem odbioru i samodzielnym przekazem, okladki ksigzkowe -charakteryzuje
wielokierunkowos$¢ relacji komunikacyjnych, co oznacza, ze moga jednocze$nie trafia¢ do
wielu odbiorcow.

Wynikaja z tego relacje komunikacyjne, ktére wptywaja na sposob badania i interpretacji
oktadki. Relacje oktadki na zewnatrz to komunikacja z potencjalnym uzytkownikiem, dlatego
tez mozna bada¢ okladke samodzielnie, bez znajomos$ci tresci powiesci. Okladka jako
samodzielny komunikat jest skierowana do potencjalnego czytelnika, ma zacheci¢ do lektury i
by¢ zapowiedzig ksiazki, zatem nieznajomos$¢ tresci jest zaleta przy badaniu. Inne relacje
komunikacyjne to relacje do wewnatrz, czyli analiza w kontek$cie zawarto$ci tresciowej
publikacji, czyli catej ksiazki. W przypadku takiego badania znajomos¢ lektury jest wskazana.

Mozna tez bada¢ oktadki w uktadzie trojelementowym: odbiorca — oktadka — tres¢ ksiazki™®.

OKLADKIW FANTASY | SCIENCE FICTION

W badaniu oktadek wydawnictwa Runa i Solaris oraz analizie badania wydawnictwa
Fabryka Stow w artykule Lidii Jarskiej i Grazyny Piechoty, skupiono si¢ na motywach
graficznych na oktadkach, co oznacza, Zze badano oktadki samodzielnie i ich relacje na
zewnatrz, skierowane do potencjalnego czytelnika.

Wyniki badania pozwolily dostrzec, jakie specyficzne motywy literackie przeniknely jako
element komunikacji wizualnej na oktadki ksiazek. Najczgsciej powtarzajacym si¢ motywem
w wydawnictwie Runa i Solaris jest posta¢ gtéwnego bo h at e r a, czasem przedstawionego
jako wojownik/rycerz, czarodziej, dama, wiedzma w przypadku fantasy, kosmonauta, robot,
cyborg w przypadku SF lub bohater wspotczesny w obu konwencjach. W czasie badania
wynotowano ten motyw na 66% oktadek z wydawnictwa Runa, za$ na 43% w Solaris. W
wydawnictwie Fabryka Stow za najczgstszy motyw wystepujacy na oktadkach Jarska i
Piechota podajg bohatera lub sceng¢ z ksiqZki15.

3 B. Hojka, Okladka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, [w:] W poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 62-63.
¥ Tamze, s. 64-65.
5. Jarska, G. Piechota, dz. cyt., s. 117.
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llustracja 1. Oktadki z bohaterami fantastycznymi: Brian W. Aldiss, Wiosna Helikonii; T.H. White, Ksigga
Merlina [Wydawnictwo Solaris]
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Mozna by na podstawie tych badan odnies¢ wrazenie, ze motywy graficzne w fantastyce
podlegaja jeszcze wigkszej standaryzacji niz motywy literackie, poniewaz rzadko wystepuja
inne, na przyktad te zwigzane z magicznymi istotami badz przedmiotami. W wydawnictwie
Runa 1 Solaris wlasnie w tym schemacie tkwi réznorodnos¢ fantastyki, bowiem cho¢ na
wiekszosci oktadek powiesci fantastycznych wystepuje bohater, to najczesciej jest to postaé
niemieszczaca si¢ w zadnych ramach, niewyr6zniajacy sie me¢zczyzna lub kobieta, ktorych nie
mozna na pierwszy rzut oka wttoczy¢ w wyrazne ramy schematow i motywow.

Przewaga motywu bohatera na okladkach moze wynika¢ z tradycji mitycznej, z ktorej
fantastyka czerpie inspiracje, zwlaszcza z mitow bohaterskich. Wystepujacy w mitologii
bohater tradycyjny to hiperbolizowana posta¢, ktéra ma niepospolitg sil¢ ze wzglgdu na swoje
powiazanie ze §wiatem bogdéw, to nadcziowiek zdolny dokonaé niesamowitych czyndw.
Najczestszym schematem zycia tradycyjnego bohatera jest opuszczenie rodzinnych stron,
wyprawa 1 dokonanie bohaterskiego czynu, ktory jest najczesciej wyrazem buntu przeciw
losowi, wiadzy i normom spotecznym, a na koncu powr6t do domu. Bohaterski czyn oparty
jest na réznego rodzaju samotnych zadaniach i probach, ktére maja sprawdzi¢ site herosa™®.
Wyrazne jest nawigzanie niektérych powiesci fantasy, zwlaszcza fantasy bohaterskiej, do tego
uktadu. Obecnie w fantastyce posta¢ bohatera odbiega od klasycznego wzorca, tracac coraz

wigcej cech nadludzkich na rzecz cztowieczej strony. Typowym przyktadem jest posta¢ krola

18 G. Lason-Kochanska, dz. cyt., s. 75, 78, 84.
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Elryka z cyklu Michaela Moorcocka, ktory jest antybohaterem, lub wiedzmina Geralta z
powiesci Andrzeja Sapkowskiego, ktory swoim postgpowaniem 1 rozterkami zaprzecza
rozumowaniu bohatera mitologicznego®’.

Fantastyka jako gatunek literacki wyrdznia si¢ wieloma cechami, tj. kreacja
nierzeczywistego uniwersum, fabula oparta na walce Dobra ze Zlem i1 motywie quest,
wystepowanie magii lub nowoczesnej nauki i technologii. Wigkszo$¢ z nich jest zaczerpnigta
z mitologii, legend, basni, jednak to wiasnie tradycje mitotwdrcze stanowig najmocniejsza
podstawe tej literatury i sg najbardziej widoczne w grafice fantastycznej. Motyw bohatera
zaczerpnigty z mitdéw bohaterskich wystepuje w roznych podgatunkach zaréwno fantasy jak 1
science fiction, dlatego tez autorzy coraz bardziej modyfikuja przedstawiane przez siebie
postacie, aby byly one bardziej oryginalne — bohaterowie muszg wyrdznia¢ sig¢, zeby
przyciagna¢ uwage i1 zaskoczy¢ potencjalnego czytelnika. Na podstawie analizy i badan
wybranych wydawnictw mozna dojs¢ do wniosku, ze motywy graficzne nie ulegaja
stereotypom, bo cho¢ sa mozliwe do sklasyfikowania, to nie powielaja tego samego schematu.
Co wigcej postacie na okladkach sa czasem tak nieszablonowe, ze wygladaja jak
przedstawienia surrealistyczne lub symboliczne, przykladowo oktadki Grzegorza Kmina
(Thomas M. Disch Oboz koncentracji i Na skrzydiach piesni) oraz Macieja ,,Monastyra”
Btazejczyka (Greg Egan Miasto permutacji).

llustracja 2. Oktadki Grzegorza Kmina - Thomas M. Disch Oboz koncentracji i Na skrzydiach piesni
[Wydawnictwo Solaris]
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= Tamze, s. 78.
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Poza motywami réznorodnie uzdolnionych lub nadludzkich bohaterow, ws$réd motywow
literackich, ktore najczesciej wystepuja w fantastyce, zwlaszcza fantasy, przewazaja postacie
istot magicznych, mitycznych, basniowych lub w inny sposob wynaturzonych. Analiza
wydawnictwa Fabryka Stow i badanie wydawnictwa Runa i Solaris wykazaly, ze motywy te
sg wykorzystywane z rezerwg. O wiele cz¢sciej magiczne istoty pojawiaja si¢ jako element
dodatkowy do postaci bohatera niz wystepujacy samodzielnie jako element pierwszoplanowy,
na przyktad gryf na oktadce ksigzki Anny Brzezinskiej Plewy na wietrze (Runa), autorstwa
Dagmara Matuszak Iub jednorozec na oktadce powiesci Macieja Guzka Krolikarnia (Runa),
wykonanej przez Jakuba Jabtonskiego. W wydawnictwie Fabryka Stow wynotowano istoty
takie jak elfy, trolle, krasnoludy, gobliny, smoki®. W wydawnictwie Runa i Solaris za$ na
oktadkach pojawiaja si¢ smoki, wilkotaki, jednorozce, trolle, gryfy, gobliny i male elfiki.
Oktadek z takimi motywami jest jednak bardzo mato; w Runie 23% oktadek zdobig istoty

magiczne.

llustracja 3. Oktadki z magicznymi istotami: Anna Brzeziniska, Plewy na wietrze, Maciej Guzek, Krdlikarnia
[Wydawnictwo Runa]
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Inng cecha charakterystyczng badanych i analizowanych oktadek powiesci fantasy i
niektorych powiesci SF jest animizm natury i jej duzy wptyw na §wiat przedstawiony w
powiesciach. Jako tlo dla gldownych bohateréw najczestszymi motywami sg krajobrazy

przyrody — lasy, morza, niebo, gory, pustynie oraz roéwniny. W wydawnictwie Runa to 37%

8|, Jarska, G. Piechota, dz. cyt., s. 117.
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oktadek, za§ w Solaris — 36%. Animizm wynika z waznej pozycji natury w literaturze
fantastycznej, zwlaszcza fantasy, w ktorej panuje powszechna wiara w jej uduchowienie i
przeswiadczenie o jej Swiadomosci. Najczesciej przeklada sie to na nadawanie wtasciwoscei i
cech ludzkich przyrodzie, przyktadowo sa to ozywione drzewa lub mys$lace zwierzeta. Tak
przedstawiana natura poddawana jest aksjologii, czyli najczesciej posiada wartos¢, jest dobra
lub zta. Animizm natury nawigzuje do tradycji basniowej, w ktorej natura miala na celu
wywotanie konkretnych emocji, na przyktad obraz mrocznego lasu miat na celu zbudowanie
atmosfery grozy™.

Na okladkach powiesci natura wystepuje czasem jako pierwszoplanowy motyw,
najczesciej jest to magiczne drzewo, ktore otaczajg swietliste ogniki symbolizujace magie¢ (np.
oktadka zbioru Piesni umierajqcej ziemi, pod red. George’a R. R. Martina i Gardner’a
Dozios’a, Solaris, okl. Tomasz Maronski) lub drzewo, ktore jest domem dla innych
czarodziejskich istot (np. smokow na oktadce powiesci Tomasza Pacynskiego Sherwood,
Runa, okt. Stephanie Pui-Mun Law). Motyw monumentalnej ro$liny wystepuje tez na
oktadkach powiesci SF, czgsto jako nowy biologiczny organizm (oktadka powiesci
Wawrzynca Podrzuckiego Uspione archiwum, Runa, okt. Przemystaw Truscinski).

Czesciej jednak natura wystepuje na oktadkach jako tto dla pierwszoplanowych postaci
bohateréw. Postacie sa ukazane w otoczeniu lasow, gor i1 innych krajobrazow, ktore maja na
celu budowanie nastroju. Czasem jest to krajobraz sprawiajacy wrazenie sielskiego (oktadka
powiesci T.H. White Rycerz spod Ciemnej Gwiazdy, Solaris, okt. Tomasz Maronski), jednak
czg$cie] mroczne drzewa lub wyludniane pustkowia maja na celu zbudowanie nastroju grozy
badZz wyobcowania ($ciezka otoczona drzewami na oktadce powiesci Mariusza Kaszynskiego
Skarb w glinianym naczyniu lub pustynia i ruiny na oktadce powiesci Krzysztofa Piskorskiego
Prorok, Runa, okl. Jakub Jablonski). Nie inaczej sprawa wyglada na oktadkach powiesci
science fiction, na ktorych czasem przedstawione sg rajskie wizje porosnigtych dzungla planet
(oktadka ksigzki Roberta Silverberga W dot do Ziemi. Czas przemian, Solaris, okt. Tomasz
Maronski). W przypadku SF atmosfere innosci, obcosci i potegi wszech$wiata nad
cztowiekiem buduja oktadki przedstawiajace przestrzen kosmiczng — element tak odleglej
natury — na ktérych wida¢ odlegte planety i do$¢ male w pordwnaniu do tej wielkiej
przestrzeni statki lub stacje kosmiczne (oktadki antologii Rakietowe szlaki, Solaris, wigkszos¢
okl. Maciej ,,Mac” Grabacz). Taki sam nastrdj niepokoju mozna odnie$¢ patrzac na oktadki,

na ktérych znajduja si¢ krajobrazy opustoszatych planet, gdzie cztowiek, przyttoczony potega

9 G. Lason-Kochanska, dz. cyt., s. 70-73.


http://mostwiedzy.pl

/\/\ MOST WIEDZY Pobrano z mostwiedzy.pl

J——

153
kosmosu, zdaje si¢ by¢ wielkosci mrowki (oktadka powiesci Chindi Jacka McDevitt’a,
Solaris, okt. Maciej ,,Mac” Garbacz).

llustracja 4. Przyktadowe oktadki z motywem natury: Tomasz Pacynski, Sherwood [Wydawnictwo Runa]; Jack
McDevitt, Chindi [Wydawnictwo Solaris]

F TOMASZ PACYNSKI

¢ / N

SherwooD

Zrodto: Solarisnet.pl

Takie budowanie atmosfery opiera si¢ na biegunowym postrzeganiu §wiata, ktore jest
zaczerpnigte z tradycji mitologicznej. Kazdy element $wiata jest przedstawicielem dobrej lub
ztej strony, swiatla lub ciemnosci, centrum lub pogranicza. Logika przeciwienstw pozwala na
proste i tatwe uporzadkowanie $wiata, ktorym kiedy$ zajmowaty sie mity?®. W literaturze
fantastycznej ta biegunowos¢ byta poczatkowo nieroztacznym elementem fabuly, poczawszy
od cyklu Tolkiena Wiadca pierscieni. Obecnie autorzy wydajg si¢ robi¢ wszystko by
przetamywac ten czarno-biaty schemat, tworzac postacie o niejednoznacznej etyce, kierujacej
si¢ raczej instynktami i pragnieniami niz jasno okreslonym kodeksem moralnym.

Pomimo eliminowania oczywistych schematéw z tradycji literackiej, jest ona tak mocno
zakorzeniona w podstawach fantastyki, ze w swojej uproszczonej formie — obrazkowej, a nie
tekstowej — przetrwala i jest wykorzystywana, prawdopodobnie nieswiadomie, przez
ilustratoréw fantasy i SF. Biegunowe opozycje elementow sg nie tylko wykorzystywane przy
budowaniu nastroju przez réznorodne wyobrazenia natury, ale takze przy przeciwstawianiu i
naginaniu prawidel czasu. Czesto zdarzaja si¢ oktadki — 58% w wydawnictwie Solaris i 40%

w Runie — na ktorych elementy symbolizujgce nowoczesno$¢ zostajg zestawione z

20 Tamze, s. 47.
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przesztoscia, jesli nie prehistorig. Pojawiajg si¢ na nich statki kosmiczne, nowoczesne miasta
lub Obcy razem ze $redniowiecznymi rycerzami, grodami lub wspotczesnymi mieszkancami
Ziemi (oktadka powiesci Michaela Flynna Eifelheim, Solaris, okt. Tomasz Maronski lub
Wasilija Glowaczewa Wirus mroku, Solaris, okl. Maciej ,,Monastyr” Blazejczyk). Takie
zestawienie funkcjonuje na zasadzie znane-nieznane/obce, stare-nowe lub nawet przestarzate-
nowsze. Przeciwstawienie elementow w czasie wystepuje czescie] w fantastyce naukowej niz
fantasy, zwlaszcza w powiesciach zwigzanych z podrézami w czasie badz kontaktach
cywilizacji znajdujacych si¢ na réznych poziomach rozwoju. Oktadki, ktdre reprezentuja
opozycje czasowe, spetniaja zawsze jeden z wyznacznikéw sztuki fantastycznej, ktorym jest

wyrwanie z tradycyjnego kontekstu.

lustracja 5. Oktadki ukazujace opozycj¢ czasowa: Michael Flynn, Eifelheim; Maria Galina, Patrzgcy z
ciemnosci [Wydawnictwo Solaris]

LOVECRAFT | STRUGACCY W JEDNYM

e | MARIAGALINA

PATRZACY Z CIEMNOSC

S

Zrodto: Solarisnet.pl

Warto zauwazy¢, ze dobrze zilustrowana oktadka moze by¢ dla czytelnika wskazowka, jak
interpretowa¢ dzieto. Na podstawie kolorystyki i motywéw mozemy budowaé swoje
oczekiwania lub podda¢ sie propozycji ilustratora®. W artykule Jarskiej i Piechoty na temat
wydawnictwa Fabryka Stow mozemy si¢ dowiedzie¢, ze ostateczny ksztalt grafiki oktadkowe;j
zatwierdzaja szefowie wydawnictwa i tylko najbardziej poczytni autorzy mogg sugerowac
wyglad okladki. Szefowie za$ preferuja okladki krwawe, przerazajace i okrutne, ktore

nawiazujg do $mierci, rozktadu 1 czarnej magii, majg wywotywac nastrdj grozy i niepewnosci,

?1 B, Hojka, dz. cyt., s. 70.
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kojarzony z fantastyka literacquz. Oktadki z wydawnictwa Runa 1 Solaris nie charakteryzuja
si¢ takg groza, nie sg tak ,,krwiste”, cho¢ mozna takze zauwazy¢, ze maja na celu zaskoczenie
potencjalnego czytelnika i zwrdcenie jego uwagi. Na pewno wcze$niej omowione
zastosowanie biegunowych skojarzen z naturg i opozycji czasowych moze wplynaé¢ na
potencjalnego czytelnika.

W czasie badania zauwazono takze, jak jest prowadzona polityka wydawnictw odnos$nie
grafiki oktadkowej. Wigkszos$¢ ksigzek wydawnictwa Runa jest ilustrowana przez polskich
grafikow, cho¢ zdarzaja si¢ zagraniczni, zwlaszcza oktadki Stephanie Pui-Mun Law. W
wydawnictwie Runa poczatkowo wszystkie wydawane ksigzki mialy matly, ujednolicony
format (18,5 cm). Czarny lub biaty grzbiet zdobita nazwa wydawnictwa i logo, ktory byt
takze na brzegu oktadki. Cato$¢ pokrywala folia ochronna, za$ ilustracje charakteryzowaty si¢
basniowym klimatem, przyktadowo wizerunki smokoéw i postaci na pierwszych wydaniach
powiesci Ewy Bialoteckiej i Anny Brzezinskiej. Byty one utrzymane w jasnej, bezowo-szarej,
niebieskiej lub biatej kolorystyce. Dla poréwnania mozna przywola¢ badanie Jarskiej i
Piechoty, ktére zauwazyly, ze w Fabryce Sléw dominuje na okladkach czern i czerwien z
przewaga jaskrawych nasyconych barw?®. W trakcie badania Runy zauwazono jednak, ze
wydawnictwo porzucito wlasny styl, bardzo upodobniajac si¢, jak nie nasladujac ksigzek
wydawanych przez Fabryke Slow. Obecnie ksigzki maja ten sam format, co w Fabryce Stow
(19,5 cm), folia czasem jest na catych oktadkach, a czasem na wybranych elementach dla
podkreslenia tytutu, autora lub wybranych postaci badz przedmiotow. Zrezygnowano takze z
charakterystycznego brzegu, za$ logo wydawnictwa jest umieszczane w prawym dolnym rogu
oktadki, a jego kolorystyka jest dostosowana do ilustracji okladkowej. Moze wydawac sig, ze
to niewielkie zmiany, jednak przegladajac nowe ksigzki wydawnictwa Runa w niczym nie
przypominaja swoich wczesniejszych wydan 1 wygladaja jak ksigzki wydawane przez
Fabryke Stow. Przykladowo warto poréwnac oktadki powiesci Jacka Piekary Ani stowa
prawy (okt. Dagmara Matuszak — 2005, Jakub Jabtonski — 2008) oraz Anna Brzezinska
Opowiesci z Wilzynskiej Doliny (okt. Stephanie Pui-Mun Law — 2002, Artur Sadtos — 2011).

22, Jarska, G. Piechota, dz. cyt., s. 106, 123.
% Tamze, s. 113.
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llustracja 6. Oktadki z wydawnictwa Runa: Anna Brzezinska, Opowiesci z Wilzynskiej Doliny, wydanie z 2002 i
2008

'

l

| Opowie,éci
r4 \X/i[:'yﬁsl(ici Doliny

Zrodto: Kot Wiedzmy [dok. elektr.] http://zajdel.art.pl/utwory/kot-wiedzmy/ [odczyt: 14.12.2014]; Biblioteka poleca [dok.
elektr.] http://www.mbp.skierniewice.pl/biblioteka-poleca/44/Opowiesci-z-Wilzynskiej-Doliny [odczyt: 14.12.2014]

Wydawnictwo Solaris nie upodabnia si¢ do innych, a wszystkie ksigzki sg ilustrowane
przez polskich grafikow, cho¢ sa to w wigkszos$ci wznowione lub pierwsze wydania klasykow
zagranicznych. Wigkszos$¢ ilustracji oktadkowych tego wydawnictwa byta wykonana przy
pomocy grafiki komputerowej 1 to w taki sposob, ze nawet osoba nieznajaca si¢ na temacie
rozpozna na niej mape¢ bitowa. Statki kosmiczne lub inne elementy moga przez to czasem
wyglada¢ na niedopracowane.

Mimo to wydawnictwo Solaris coraz bardziej zaczeto dba¢ o strone wizualng wydawanych
ksigzek, ktore sg teraz lepiej przyjmowane przez potencjalnych czytelnikéw. Inng technike niz
grafik¢ komputerowg stosuje Tomasz Maronski, ktory wykonal najwiecej ilustracji w
wydawnictwie Solaris. Jego styl charakteryzuje si¢ strzelistymi liniami, przedstawieniami
fantastycznych budowli i krajobrazow. Maja one fantastyczny wydzwigk, jednak sa to
najczesciej odlegle wizerunki, nie widoczne na pierwszy rzut oka, zwlaszcza postacie lub
mniejsze elementy. Jest to przeciwne podejscie niz w Fabryce Stow, w ktorej detale sa
eliminowane na rzecz klarownosci przekazu i zauwazalna jest deformacja swiata®®. Kwestia
sporng jest zdecydowanie, ktore oktadki mozna uznaé za lepsze, gdyz na pewno wyrazne
elementy w Fabryce Stow stuzg lepszej reklamie, za$ ilustracje oktadkowe petne detali moga

by¢ uwazane za bardziej dopracowane, przez co majace bardziej artystyczny charakter.

2 Tamze, s. 117.
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Cechg charakterystyczng fantastyki, ktora odznacza si¢ na oktadkach, sg wydania serii
potaczonych wspdlng oktadka. Autorzy fantastyki czesto tworzg wielotomowe cykle skupione
wokot przygod jednego lub wielu bohaterow lub majgce miejsce w jednym stworzonym przez
autora swiecie. W wydawnictwie Runa poczatkowo wszystkie oktadki byly ujednolicone, za$
informacje o cyklu miescily si¢ na oktadce w formie napisu. Przyktadem oktadek, ktore
wskazujg na polgczenie jest pierwsza i druga czes¢ powiesci Ewy Biatoteckiej Naznaczeni
bigkitem, na ktorych widnieje smok. W wydawnictwie Solaris za§ cykle sa bardziej
wyeksponowane, a elementy taczace poszczegdlne ksigzki to kolorystyka lub grzbiet, czasem
nawet ciagnaca si¢ przez wszystkie czeSci serii jedna ilustracja okladkowa, podzielona na
kilka cze$ci. Najbardziej wyrdzniajace si¢ serie to: Droga przez Ukiad Stoneczny Bena Bova
(sktadaja na nig si¢ trzynascie tomow potaczonych ilustracjg na grzbiecie ksigzek, autorstwa
Bronistawa Olachowskiego i w kilku przypadkach Macieja ,,Monastyra” Blazejczyka), cykl
Cyteen C.J. Cherryh (na okladkach zmieniany jest tylko jeden motyw — postaci klona
znajdujacego si¢ w zbiorniku,), saga o Heechach Frederika Pohla (oktadka jest kontynuowana
w nastepnych tomach, tworzac jedng, panoramiczng ilustracjg, jesli wszystkie ksigzki lezg
obok siebie), obie sagi graficznie autorstwa Dariusza Jasiczaka oraz Kroniki Majipooru
Roberta Silverberga (maja jednorodng niebieskg kolorystyke, liternictwo i ilustracje
oktadkowe o podobnym charakterze, wykonane przez Tomasza Maronskiego). Cykle czgsto
wystepuja w literaturze fantastycznej, za§ wydawcy zwracajg na nie szczegdlng uwage.
Dobrze wypromowana seria stanowi gwarantowane i dhugotrwate zrédto dochodow, co
wynika z komercjalizacji kultury?®.

Podsumowujac tematyk¢ motywu na okladkach w badanych wydawnictwach,
najczestszym motywem jest bohater, ktory jest mimo to oryginalny, bowiem nie sg to postacie
stereotypowych cechach. 1Inng cechg charakterystyczng oktadek jest biegunowe
przedstawienie natury i jej animizm, ktéry shuzy budowaniu nastroju, oraz opozycja czasu
poprzez zestawienie nowych i starych elementéw, zwlaszcza w science fiction. Podstaw
wszystkich tych cech mozna doszukac si¢ w pierwotnych podstawach fantastyki jako gatunku
literackiego: posta¢ bohatera nawigzuje do tradycji mitologicznej, w tym mitu bohaterskiego,
animizm natury — do tradycji basniowej, za$ logika przeciwienstw — znoéw do tradycji
mitycznej, na podstawie ktdrej tworzona jest biegunowa i fatwo rozpoznawalna wizja $wiata.

Mozna z badania tych wydawnictw i powigzaniu z badaniami literaturoznawczymi na temat

% M. Zajac, Postmodernizm we wspdlczesnych edycjach ksigzek dla dzieci. Rozwazania bibliologa, [w:] W
poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 73-90.
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zaleznos$ci fantastyki z mitem wysunaé wniosek, ze choc¢ literatura fantastyczna dazy do
przetamywania schematdéw i1 nastepuje hybrydyzacja podgatunkow, to grafika fantastyczna
widoczna na oktadkach, majaca pelic¢ przede wszystkim funkcje reklamowa, opiera si¢ na
swoich pierwotnych podstawach, ktérym jest $wiat rzadzony prawami mitycznymi i
basniowymi.

Jak mozna byto zauwazy¢ problematyka oktadek jest nietypowa, poniewaz taczy w sobie
odniesienie do literatury, estetyki i reklamy. Okladki powinny informowa¢ o tematyce
powiesci, budowac¢ nastréj i wywotywaé odpowiednie emocje, a takze przycigga¢ wzrok
potencjalnego nabywcy ksiazki lub czytelnika w bibliotece. Problematyka odbioru oktadek
wydawnictwa Fabryka Slow (jednak tylko oktadek polskich grafikow) zajely si¢ Jarska i
Piechota, ktore przeprowadzity ankiete dotyczaca grafiki w fantastyce. Badanie jednoznacznie
potwierdzilo, ze oktadka ma duze znaczenie przy wyborze ksiazki do przeczytania oraz
decydujacg role przy podjeciu decyzji o jej zakupie (w obu przypadkach 88%
ankietowanych)?®.

W trakcie badania wydawnictwa Runa i Solaris oraz analizy Fabryki Stéw badano takze
cechy sztuki fantastycznej, ktére moga by¢ zauwazalne przez potencjalnego czytelnika.
Zauwazono, ze najczgsciej spelnianym zatozeniem sztuki fantastycznej jest realizm
przedstawienia. Krajobrazy i postacie sa zazwyczaj petne detali, za$ jesli sa uproszczone na
oktadkach, to i tak nie przybierajg abstrakcyjnej formy. Cechami sztuki fantastycznej
prezentowanej na oktadkach przez Fabryke Stow, Rune i Solaris jest realistyczne
przedstawienie i odpowiednia stylizacja do podgatunku. Zdobienia i okladki z konwencji
fantasy utrzymane sa w $redniowiecznej lub gotyckiej stylizacji, za§ w steampunku — w
wiktorianskiej. Inne podgatunki nie charakteryzuja si¢ szczegdlng odmiang, cho¢ oktadki z
podgatunku urban fantasy i fantasy kryminalnej czesto wygladaja jak oktadki kryminatow lub
powiesci sensacyjnych. Mozna dlatego zauwazy¢, ze jako podstawowg stylizacje graficzng w
fantastyce wykorzystywane sg pierwotne motywy ze zrodet, ktorych fantasy i science fiction
czerpie: w fantasy z mitow, basni 1 eposu rycerskiego, w horrorze — z powiesci gotyckiej, w
urban fantasy i fantasy kryminalnej — z typowych schematéw z kryminatéw, w science fiction
— Z futurystycznych wizji eksploracji lub zasiedlenia kosmosu. Przyktadow jest wiecej, jednak
zauwazalne jest wykorzystanie motywu pierwotnego, za§ §wiadomie lub nieswiadomie s3
ukrywane lub pomijane elementy, ktore wydaja si¢ stanowi¢ podstawe fantasy — magia. W

przypadku fantastyki naukowej najczestsze motywy literackie, takie jak spotkania z Obcymi,

% Tamze, s. 122-123.
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tez nie wystepuja czgsto. Sg one traktowane podobnie jak magia, jako co§ obcego i zbyt
odlegtego, by moglo istnie¢.

Kolejng wymieniang cechg sztuki fantastycznej jest hybrydyzacja, ktora okazata si¢ mie¢
najmniejsze znaczenie w badanych wydawnictwach. Mimo to, gdy zostanie ona
wykorzystana, jest zauwazalna, poniewaz poddane mutacjom postacie majg najczgsciej za
zadanie wzbudzi¢ strach i Igk, prawie na podobienstwo potwordw.

Hybrydyzacja w fantasy ma swoje korzenie w basni ludowe;j, ktorej jedng ze znaczacych
cech jest metamorfoza bohatera. W basniach byta ona karg za przekroczenie zakazu lub zty
uczynek 1 miata charakter warto$ciujacy. W sposob cudowny bohaterowie zostawali
przemienieni, najczesciej w zwierzeta, aby moc odkupi¢ swoje winy. W fantasy metamorfoza
jest przejawem magii, ukazana jako eclement §wiata przedstawionego, co oznacza, ze
hybrydyzacja takze jest ukazana realistycznie. Stluzy ona do przedstawienia problemu
odmiennosci i innoéci®’. Hybrydyzacja w fantastyce funkcjonuje czesto jako urealniony
motyw literacki, jednak na ilustracjach fantastycznych ma ona raczej za zadanie wzbudzenie
grozy.

W science fiction hybrydyzacja uwidoczniona jest w postaciach cyborgéw oraz mutantow.
Wiaze si¢ to zwlaszcza z fantastyka postapokaliptyczna, przedstawiajacg upadek cywilizacji 1
powrdt barbarzynstwa, a takze w cyberpunku, ktory skupia si¢ na problemie coraz wigkszej
zaleznosci cztowieka od maszyn oraz zatarcia roznic miedzy cztowiekiem i maszynami®®, W
fantastyce naukowej hybrydyzacja tez wzbudza groze, jednak jej najwazniejszym zadaniem
jest zadanie pytania o kwestie czlowieczenstwa, istote bycia czlowiekiem w obliczu
niepewnej przysztosci i zmian w spoleczenstwie, ktorych tworcami sg sami ludzie.

Mozna zauwazy¢, ze cho¢ hybrydyzacja jest motywem literackim, majacym glgbokie
korzenie w fantastyce, to uzywana jest raczej tak jak w horrorze 1 ma na celu przerazenie,
wzbudzenie silnych emocji lgku i pozostanie w pamigci. Motyw ten nie jest czgsto
wykorzystywany przez ilustratorow w wydawnictwie Runa i Solaris, jednak nie mozna go
wykluczy¢ jako cechy sztuki fantastyczne;.

Poza realizmem 1 hybrydyzacjg, do$¢ czesto w badanych wydawnictwach pojawia si¢
cecha zakltadajaca przetamanie tradycyjnych motywdéw, zwlaszcza umieszczenie elementéw
w odmiennym kontekscie czasowym. Polega to na zestawieniu elementéw nowoczesnych ze

starymi, na zetknigciu cywilizacji na wysokim 1 niskim poziomie rozwoju lub spotkaniu

2 G. Lason-Kochanska, dz. cyt., s. 21.
8 D. Oramus, O pomieszaniu gatunkéw: science fiction a postmodernizm, Warszawa 2010, s. 76-77.
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postaci z roznych okreséw czasowych, np. dzigki wehikutowi czasu. Ten schemat literacki
jest najczesciej wykorzystywany w fantastyce naukowej, w ktorej tematyka podrozy w czasie
oraz kontaktu z innymi cywilizacjami jest czesto poruszana.

Przelamywanie  schematéow  wykorzystuje mozliwo$¢  zestawienia  biegunowo
nacechowanych elementow. Takie proste, czarno-biale uporzadkowanie $wiata wynika z
myslenia mitycznego, na ktorym czlowiek w dawnych czasach budowal swo@j system
warto$ci, 0 czym juz wczesniej wspominano. Postrzeganie $wiata za pomoca opozycji jest
tatwe w odbiorze, dlatego tez jest czgsto wykorzystywane w komunikacji wizualne;j.

Niezaleznie od wydawnictwa jedna z najwazniejszych cech sztuki fantastycznej jest
urealnianie nierealnych $wiatow przedstawionych, zwlaszcza poprzez skupienie si¢ na
detalach i realistyczne przedstawienie postaci. [lustratorami, ktérzy najdobitniej przedstawiaja
ta ceche, jest przyktadowo Tomasz Maronski oraz Artur Sadlos. Mozna powiedzie¢, ze
glowna cechg takiej sztuki fantastycznej jest tworzenie allotopii. Umberto Eco za allotopie
uwaza konstrukcje¢ Swiata, w ktdrej $wiat alternatywny ma by¢ stworzony tak, zeby wydawat
si¢ bardziej realny od §wiata realnego. Przy kreacji allotopii narrator powinien mie¢ zatozenie
przedstawienia go tak, jakby byt jedynym, prawdziwe realnym?. Zdarzaja sie artysci, ktorych
prace nawiazujg do surrealizmu, na przyktad Grzegorz Kmin lub Wojciech Siudmak, tworca
szaty graficznej dla wznowionej sagi Diuna Franka Herberta oraz Kronik Diuny Briana
Herberta oraz Kevina J. Andersona, a takze powiesci Philipa K. Dicka, opublikowanych przez
wydawnictwo Rebis. Jest on przedstawicielem realizmu fantastycznego (sam nazywa si¢
hiperrealistag fantastycznym), mozna wig¢c uznaé, ze takze ten nurt sztuki jest czasem
wykorzystywany do ilustrowania fantastyki’.

Mozna zatozy¢ na podstawie zbadanych wydawnictw, ze ilustratorstwo fantastyki
przebiega dwutorowo: przewaznie sg to prace sztuki fantastycznej, cechujace si¢ duzym
stopniem realnos$ci, za$ czasem zdarzaja si¢ ilustracje tworcoOw realizmu fantastycznego, ktore
majg charakter surrealistyczny.

Jako ze w analizowanych wydawnictwach prawie wszyscy ilustratorzy byli polskiego

pochodzenia, mozna mowic¢ o swoistej polskiej sztuce fantastycznej. Nie wyrdzniaja si¢ oni

% U. Eco, Nauka i fantastyka, [w:] Spér o SF: antologia szkicow i esejéw o science fiction, red. R. Handke, L.
Jeczmyka, B. Okolskiej, Poznan 1989, s. 171.

%0 J.7. Lichanski, Po prostu — piekna ksigzka, ,Nowe Ksiazki” 2008, nr 6, s.7; Siudmak [dok. elektr.]
http://www.siudmak.com/ [odczyt: 9.06.2014]; W. Siudmak, Dziedzictwo sfery cienia: wywiad z Wojciechem
Sidmakiem, przeprowadzit M. Parowski i J. Rzymowski, ,,Nowa Fantastyka” 2007, nr 8, s. 6-8; Wojciech
Siudmak — Realizm fantastyczny. Galeria malarstwa [dok. elektr.] http://www.siudmak.ovh.org/ [odczyt:
28.12.2013]


http://mostwiedzy.pl

A\ MOST

161

jakas specyficzng cecha, odrozniajagcg ich od twoércoOw zagranicznych. Wszyscy ci ilustratorzy
zajmuja si¢ szeroko rozumiang grafikg uzytkowa, czasem skupiajac si¢ bardziej na tworzeniu
komiksow, animacji lub gier fantasy i science fiction, ktére w $rodowisku fanow cze¢sto maja
réwna pozycje co powiesci i opowiadania. Wigkszos$¢ z nich mozna nazwacé z angielskiego
book cover artist, co oznacza tworcoHw ilustracji oktadkowych, na przyklad Dagmara
Matuszak, Grzegorza ,,Aspius” Kmina, Katarzyna Karina Chmiel, Maciecja ,,Mac” Garbacza,
Macieja ,,Monastyr” Btazejczyka, Przemystaw Truscinski, Robert Adler, Stephanie Pui-Mun
Law, Tomasz Maronski. Specjalizujg si¢ oni bowiem tylko w tworzeniu kolorowych oktadek,
nie wykonuja za§ zdobieh wewnatrz tomu, nawet ilustracji. Czgsto tez ksigzka jest
opracowywana graficznie przez dwoch ilustratorow — oktadki oraz zdobieh wewngtrznych.
Zdarza si¢ takze, ze pojedyncze elementy z ilustracji oktadkowej sa wykorzystywane jako
zdobniki lub przerywniki. W tym drugim przypadku ilustrator nie jest podawany jako autor
tych zdobien, tylko same;j ilustracji na oktadce. Tworcami ilustracji oktadkowych, ale takze
zdobien wewnetrznych sa: Jakub Jablonski, Joanna Michalak, Artur Sadlos, Wojciech
Ostrycharz w wydawnictwie Runa oraz Bronistaw Olachowski, Dorota Bochenska oraz
Michat Lisowski w wydawnictwie Solaris.

[lustracje w innych wydawnictwach nie zawsze jednak sg dzietami twoércéw rodzimych. Z
innych, duzych i wiodacych wydawnictw, publikujacych literatur¢ fantastyczng, mozna
wymieni¢: Amber, MAG, Rebis, Proszynski i S-ka/Proszynski Media, Zysk i S-ka, Galeria
Ksigzki, SuperNOWA, Wydawnictwo Literackie oraz sporadycznie Media-Rodzina i Nasza
Ksiqgarnia31. Zauwazono, iz ksiazki z tych wydawnictw wydawane s3 gtownie z oprawa
graficzng z oryginatu, poza SuperNOWA i Wydawnictwem Literackim. Co wigcej, wiekszos¢
oferowanych powiesci to przektady literatury zagranicznej, zwlaszcza anglojezycznej badz
rosyjskiej. Opierajg one swojg polityke na publikowaniu bestselleréw i klasykow literatury
fantastycznej, zajmujac si¢ jedynie przekladem tekstu. Wsrdd zagranicznych grafikow
fantastyki mozna wymieni¢: Alana Lee, Dave’a McKean’a, Johna Harris’a, Marca Simonetti,

Mary GrandPre, Michaela Whelan’a, Paula Kidby, Raymonda Swanland’a, Teda Nasmith’a,

31 Amber: Wydawca swiatowych bestselleréw [dok. elektr.] http://www.amber.sm.pl/ [odczyt: 11.06.2014],
Wydawnictwo MAG [dok. elektr.] http://www.mag.com.pl/ [odczyt: 11.06.2014]; Dom Wydawniczy Rebis [dok.
elektr.] http://www.rebis.com.pl/rebis/public/news/news.html?instance=1000 [odczyt: 11.06.2014]; Prészyriski
Media [dok. elektr.] http://www.proszynski.pl/ [odczyt: 11.06.2014]; Zysk i S-ka: Wydawnictwo [dok. elektr.]
http://www.zysk.com.pl/pl/ [odczyt: 11.06.2014]; Galeria Ksigzki [dok. elektr.] http://www.galeriaksiazki.pl/
[odczyt: 11.06.2014]; SuperNOWA — wydawnictwo [dok. elektr.] http://www.supernowa.pl/ [odczyt:
13.01.2014]; Wydawnictwo Literackie [dok. elektr.] http://www.wydawnictwoliterackie.pl/ [odczyt: 11.06.2014];
Media Rodzina [dok. elektr.] http://www.mediarodzina.com.pl/ [odczyt: 11.06.2014]; Wydawnictwo Nasza
Ksiegarnia [dok.elektr.] http://nk.com.pl/ [odczyt: 11.06.2014]
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Keith’a Parkinsona. Ciekawym zjawiskiem wydaje si¢ publikowanie wznowionych wydan
klasykow fantastyki, zwtaszcza wielotomowych cykli w potaczonych seriach po trzy, cztery
tomy lub ujetych w jednym woluminie. Takg polityke wydawniczg prowadza gtownie Rebis,
ale takze Proszynski Media oraz Zysk i S-ka®.

WNIOSKI

Wszystkie ksigzki z badanych wydawnictw posiadajg ilustracje oktadkowe. Gtownymi
motywami, zard6wno na nich jak i na ilustracjach wewnetrznych, jest motywbohatera, a
takze animizowanej natury, ktéra ma na celu budowanie nastroju i nastawienia czytelnika do
ksigzki. Poza nimi wystepuja takze biegunowe zestawienia elementdw w czasie oraz
hybrydyzacja. Korzeni tych wszystkich elementow mozna doszukaé si¢ w zrodtach fantastyki,
czyli mitach 1 basniach ludowych, ktére opieraty kreacje $wiata na logice przeciwienstw. Tak
przedstawione ilustracje w przypadku oderwania od ksigzki moga straci¢ swoj fantastyczny
charakter. Elementem taczacym niektore z nich jest ornamentyka, zalezna od podgatunku,
przyktadowo w fantasy jest to stylizacja Sredniowieczna i gotycka.

Wszystkie te cechy oktadek przekladaja si¢ na wyglad sztuki fantastycznej. Po badaniu
zauwazono, ze najwazniejsza cechg tej sztuki jest realistyczne przedstawienie fantastycznych
$wiatow, co mozna nazwac¢ za Umberto Eco —alloto pia mi. Na tej podstawie oraz
wcezesniejszych wnioskoOw, mozna sprobowa¢ zdefiniowa¢ sztuke fantastyczng. Sztuka
fantastyczna — w wezszym znaczeniu jako ilustratorstwo fantastyki — to sztuka polegajac na
tworzeniu allotopii, czyli urealnionych $wiatow fantastycznych, w okre§lonej stylizacji,
czesto zaleznej od podgatunku (np. stylizacja Sredniowieczna lub gotycka w fantasy lub
wiktorianska w steampunku); dodatkowymi cechami sztuki fantastycznej sg opozycyjne

przedstawienie elementéw §wiata i opozycja czasowa, a takze hybrydyzacja.

STRESZCZENIE

Celem tego artykutu jest przedstawienie problematyki oktadek ksigzek literatury fantasy 1
science fiction w Polsce w latach 2000-2012 na przyktadzie wydawnictw Fabryka Stow, Runa
oraz Solaris. Analiza piSmiennictwa dotyczaca fantastyki jako literatury oraz zjawiska, a takze
grafiki pozwolila na wyodrebnieniu hipotez badawczych, w ktorych zalozono zaleznos¢
migdzy stereotypizacja motywow oktadkowych i1 cech sztuki fantastycznej a konwencja:

fantasy lub scence fiction. Opierajac si¢ na wczesniejszych badaniach Fabryki Stow Jarskiej 1

%2 Dom Wydawniczy Rebis, dz. cyt.; Prészyriski Media, dz. cyt., Zysk i S-ka: Wydawnictwo, dz. cyt.
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Piechoty oraz na podstawie wiasnej analizy wydawnictwa Runa i Solaris zbadano
wystepowanie motywow na oktadkach. Wyniki badan powigzano z tezami
literaturoznawczymi i dokonano proby definicji sztuki fantastycznej oraz wyr6zniono cechy,
ktore charakteryzuja polskie wydawnictwa. Pozwolilo to na nakre$lenie rynku wydawniczego

literatury fantastycznej z perspektywy grafiki ksigzkowe;.
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