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STRESZCZENIE

Glebokie poczucie zwiazku czlowieka z architektura jest naturalne, poniewaz od
wiekéw stanowi ona ramy przestrzenne zycia ludzkiego. Swiadomosé tego zwiazku
nie pozwala na rozpatrywanie architektury w oderwaniu od jej roznorodnych tresci
i znaczen, dajacych wnikliwemu odbiorcy mozliwosé czytania dziata architektury jak
ksigzki. Budowanie koncepcji na kanwie indywidualnie konstruowanej opowiesci
pozwala poznaé¢ psychike ucznia i pozwala ksztaltowaé jego postawe estetyczng
i spoleczna.

Stowa kluczowe: nauczanie projektowania architektonicznego, relacja uczen — nauczyciel,
ksztattowanie indywidualnego jezyka architektury.

ABSTRACT

Consciousness of deep connection between man and architecture doesn’t allow
investigating architecture coming off its different contents and meanings, which
give to penetrating recipient a possibility of reading the piece of architecture like
a fascinating book. Building any conception as personal story enables to recognize
student’s psyche and form his aesthetic and social attitude.

Keywords: teaching of architectural designing, forming personal architectural language

O AUTORACH:

Autorki pracujg na Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej od 1987roku. Prowadzg
prace badawcze dotyczace miedzy innymi problematyki mieszkalnictwa, percepciji
przestrzeni mieszkalnej, zagadnien zwigzanych z projektowaniem w zespotach zabudowy
historycznej a takze metodami nauczania projektowania architektonicznego.
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Psychiczny kontakt z dzietem architektury nie ogranicza sie do odbioru podstawowych
informacji zwigzanych z: jego funkcja, przynaleznoscig stylowa, czy statusem; ale stanowi
tez inspiracje do szerszych refleksji, wykraczajacych poza ramy samej architektury.
Gtebokie emocjonalne poczucie zwigzku cztowieka z architekturg jest naturalne, bowiem
od wiekdw stanowi ona ramy przestrzenne zycia ludzkiego. Swiadomo$¢ tego zwigzku
nie pozwala na rozpatrywanie architektury w oderwaniu od jej réznorodnych tresci
i znaczen, dajacych wnikliwemu odbiorcy mozliwos¢ czytania dziata architektury jak
ksigzki, wiersza czy anegdoty.

Kazdy budynek stanowi materialne odzwierciedlenie wyobrazen o pojeciach zwigzanych
z wartosciami miejsca i czasu, w ktorym powstat, ksztaltuje pojecie piekna i brzydoty,
nowosci i starosci, oryginalnosci i przecietnosci. Jest tez przede wszystkim materialnym
urzeczywistnieniem idei stanowigcej podstawe do uksztattowania rozwigzan formalnych,
funkcjonalnych i kontekstowych. Im bogatszg znaczeniowo forme posiada budynek, tym
bardziej mozna doszukiwaé sie w nim historii zawartej w rozwigzaniu przestrzennym,
ktérg zgodnie z zamierzeniem autora powinien odczyta¢ odbiorca.

Myslenie o rozwigzywaniu problemu projektowego w catej jego kontekstowej ztozonosci
jako o opowiesci, majacej poczatek, rozwiniecie i zakonczenie, posiadajgcej dramaturgie,
punkty kulminacyjne i zwroty akcji, pozwala w zamierzony sposéb stymulowa¢ odbiorce
do postrzegania wykreowanej przestrzeni zgodnie z intencjg autora. Takie myslenie
o architekturze i jej roli, pojmowanej jako nosnik informacji pozwalajacych na $wiadome
funkcjonowanie w przestrzeni, jest dla nas bezposrednim powodem do zastanowienia sie
nad sposobem nauczania architektury.

Wybitny przedstawiciel wychowania estetycznego Ernest Weber wykazat na poczatku XX
wieku, ze psychike ludzkg cechuje przewaga pierwiastkdw irracjonalnych nad
racjonalnymi; Rozwdj i zycie jednostki znamionuje bezposrednios¢ sztuki, a nie
formalno$¢ nauki; dlatego tez wychowanie i nauczanie wymaga intuicji - owego czynnika,
ktérego nie mozna nauczy¢ sie za pomocg odgornie ustalonych, regut, zasad
postepowania i sylabuséw. Koncepcja pedagogiczna Ernesta Webera opiera prace
Z uczniem na intuicji, na wzyciu sie w jego psychike, aby tym fatwiej sprowokowac go do
przemyslen i doprowadzi¢c do samodzielnych dziatan. Prze$wiadczenie, ze nasza
wiasnoscig wewnetrzng staje sie to tylko, czemu potrafimy nada¢ w aspekcie twérczym
indywidualny ksztatt, pozwala kazdy poszczegdlny akt nauczania podda¢ prawu
artystycznej twérczosci. Takie traktowanie problemu w przypadku nauczania
projektowania architektonicznego jest rzeczg szczegdlnie wazng i we wtasciwy sposob
okresla relacje uczen — nauczyciel. | tak nauczyciel nie moze prébowac tworzy¢ psychiki
ucznia i jego wrazliwosci, moze tylko pobudzaé je i nimi kierowaé, dostarczac inspirac;ji
i bodzcow. Uczen zas nie poddaje sie biernie wptywowi wychowawcy, ale przejmujac od
niego powyzsze impulsy, przerabia je na wiasng tres¢. Nauczanie architektury jest
bowiem w swej najgtebszej istocie estetycznym samowychowywaniem i ksztatceniem
zaréwno ucznia jak tez nauczyciela.

Szczegolng role intuicji w nauczaniu docenia rowniez Fritz Gansberg, ktéry za podstawe
przyjmuje zasade swobodnej czynnosci ucznia. W celu petnego zastosowania tej zasady
Fritz Gansberg zaleca szuka¢ materialu nauczania w zmiennej i rdéznorodnej
rzeczywistosci, w zdarzeniach z zycia codziennego i publicznego, w konkretnym
doswiadczeniu ucznia, w ogdle w tym wszystkim, co moze zainspirowac jego mysli, sta¢
sie bodzcem do gtebszej analizy i integracji zdobytych wiadomosci. Cel nauczania, jego
zdaniem, lezy nie w pojeciach, ale w tworzeniu poje¢, w rozwijaniu zdolnosci
kombinowania, ujmowaniu zwigzkow coraz to obszerniejszych, aby sie staty podstawami
do dalszej pracy.

W przypadku nauczania projektowania architektonicznego mozna przyja¢ teze, ze
czynno$¢ myslenia u ucznia nalezy rozwija¢ nie tylko przez zapoznawanie go
Z uznanymi wzorcami ksztaltowania architektury, ale rowniez przez odwotywanie sie do
jego szeroko pojetej wiedzy, doswiadczen, pamieci, wspomnien i przezy¢ — po to, aby
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nastepie mogly one stanowi¢ podstawe do ksztattowania indywidualnego jezyk
wlasciwego dla architektury. Budowanie koncepcji na kanwie indywidualnie
konstruowanej historii - opowiesci pozwala pozna¢ psychike ucznia i daje cenne
wskazowki do ksztattowania jego postawy estetycznej i spotecznej. Ten sposéb pracy
budzi w uczniu réznorodne emocje i uczucia, rozwija umiejetnos¢ wyrazania swoich
przezy¢ i utatwia nabycie umiejetnosci przerzucenia duchowego pomostu pomiedzy
przysztym tworca i odbiorcg jego dziefa.

Roman Ingarden twierdzi, ze dzieto sztuki - a do tego miana pretenduje obiekt
architektoniczny - kontynuowane jest w aktach tworczych artysty i w aktach percepcyjnych
odbiorcy. Stanowi byt intencjonalny, powstajacy w wyniku intencjonalnego, wytwérczego
aktu artysty. Jest to zabieg celowy, swiadomy, nastawiony na przetwarzanie i wytwarzanie
czegos. Dzieto architektury dzieki swej podstawie bytowej jest intersubiektywnie dostepne
dla kazdego z odbiorcow. Z drugiej strony - jako przedmiot intencjonalny - jest
schematyczne i wystepujg w nim miejsca niedookreslenia. Odbiorca, konkretyzujac obiekt
architektoniczny, wypetnia luki. W ten sposob dzieto architektury, na wzér stanowigcego
przedmiot zainteresowania Ingardena dzieta literackiego, przy aktywnej, wspottworczej
postawie odbiorcy, daje mozliwos¢ wielu konkretyzaciji. W wyniku przezycia estetycznego
odbiorcy powstaje przedmiot estetyczny dostepny tylko jednostce doznajacej przezycia
estetycznego. W ten sposéb odbiorca wspotkontynuuje dzieto sztuki. Jest to akt intencjonalny,
nastawiony na wydobycie i uchwycenie wartosci nadanej przedmiotowi przez artyste.

Podsumowanie naszego dotychczasowego doswiadczenia dydaktycznego pozwala nam
twierdzi¢:
1. Nie ma recepty na wiasciwy sposéb nauczania.

Sami uczymy sie architektury ciggle i ciggle na nowo. Tak jak nie ma dwdch takich samych
rozwigzan w przestrzeni, nie ma dwoch takich samych studentéw, ani nauczycieli.

2. Nie ma recepty na stusznos¢.

Nauczyciel w swej pracy dydaktycznej musi uwzglednia¢ swoisty byt ucznia oraz stuzy¢ mu
wszystkimi swoimi umiejetnosciami w osigganiu i wyrazaniu osobowos$ci. Nie mozna
ogranicza¢ indywidualnosci.

3. Nie ma recepty na prawde. Nie ma probleméw posiadajacych jedynie stuszne
rozwigzania.
Nie ma wytacznosci na wrazliwosé.

Trzeba umie¢ wzbudzi€ w uczniu prawdziwy i szczery zapal, wynikajacy z jego
zaangazowania i $wiadomosci. Nalezy przy tym zachowac¢ umiar i delikatnos$¢, poniewaz
niebezpieczne jest dla duchowego rozwoju miodego cziowieka podsuwanie mu tresci,
z ktérymi sobie jeszcze nie radzi i do ktérych nie ma psychicznego przygotowania.

Przemyslenia te zainspirowaty autorki do skonstruowania, realizowanego od 2001roku,
programu nauczania podstaw projektowania architektonicznego na dwdch pierwszych
semestrach studidw. Zgodnie z tym programem kazde dziatanie polegajace na
budowaniu koncepcji przestrzennej jest opowiescig konkretnej, subiektywnie przez
kazdego studenta odczuwanej historii.

Z naszych doswiadczen wynika, ze student na poczatku ksztatcenia:
— ma: ambicje i ambicje tworzenia, wrazliwos¢, che¢ nauczenia sieg;
— nie ma: wyksztalconego warsztatu;
— wie: co mu sie podoba,
— nie wie: dlaczego mu sie podoba (nie zna kryteriéw i zasad, poniewaz
— nie ma wyksztatconego warsztatu);
— chce: zachowaé indywidualizm, poniewaz
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— ma ambicje i ambicje tworzenia, wrazliwos¢, che¢ nauczenia sie i
— wie co mu sie podoba;

— nie chce: otrzymywaé gotowych rozwigzan, poniewaz

— chce zachowac indywidualizm.

Powyzsze zalozenia pozwalajg nam na sformutowanie nastepujacych twierdzen:

— Kazdy ze studentéw rozpoczynajacych nauke projektowania jest w stanie, kierujac
sie intuicjg, zilustrowac przy uzyciu ptaskiej kompozycji dowolnie zadane pojecie
(najprostsze, hastowe ujecie emocji lub zjawiska traktowane jako wprowadzenie do
opowiadania historii). Warunkiem jest uswiadomienie sobie emoc;ji tkwigcych w tym
pojeciu, lub z nim zwigzanych. Wiekszos$¢ efektdow pracy intuicyjnej jest poprawna
z punktu widzenia zasad rzgdzgcych kompozycja.

— Niezbedna dla kazdego projektanta znajomos$¢ teorii kompozycji, zasad
ksztaltowania przestrzeni, styléw, kierunkdbw i moéd architektonicznych jest
elementem wspomagajagcym nieustannie ksztalcong wrazliwos¢ i umiejetnosé
ekspresyjnego wyrazania emocji w kreowaniu przestrzeni. Dlatego tez u podstaw
kazdego pomystu powinna pojawi¢ sie historia — anegdota, lub opowies¢ generujaca
emocje i pozwalajgca na podjecie decyzji, konsekwentne jej realizowanie (Swiadome
prowadzenie odbiorcy), a takze dobranie wiasciwych Srodkéw gwarantujacych
osiagniecie zamierzonego efektu.

— Kazdy student ma niepowtarzalng osobowos¢, wrazliwo$¢é i ustalone granice
prywatnosci, kontroluje emocje i kreuje sposoby ekspresji, wymaga szacunku
i szczegolnej delikatnosci, niezbednej zwtaszcza w kontaktach uczen - nauczyciel.

SEMESTR |
Zajecia rozpisane na trzy ¢wiczenia i trzy zadania projektowe

Trzy pierwsze zajecia, wykorzystujace intuicje i umiejetnos¢ ekspresji, polegajg na
budowaniu ptaskich i przestrzennych kompozycji abstrakcyjnych na zadany temat.

¢éwiczenie 1: pary przeciwstawnych pojeé: gniew - spokdj, ciepty - zimny, piasek -woda,
kamien - puch, wiadza - poddanstwo, strach - odwaga, skromno$¢ — pycha itp.

¢éwiczenie 2: jeden przeciw szesciu — ilustracja relacji pomiedzy jednym elementem,
a grupg ztozong z szesciu identycznych jak on elementéw: przyjazn - nienawisé, pogon —
ucieczka, wtadza - poddanstwo, narodziny - $mieré, wojna - pokdj, sita — stabosc¢ itp.

éwiczenie 3: interpretacja graficzna dzieta sztuki (utworu muzycznego, dzieta
literackiego, krotkiej formy filmowej) poprzedzona zaprezentowanymi studentom
wyktadami na temat podstawowych poje¢ z teorii kompozycji, ktérymi postugujg sie
w dalszych zadaniach - rytm, zaburzenie rytmu, symetria, zaburzenie symetrii, asymetria,
kontrast, osiowos¢, zatamanie osi, kulminacja, zmiennos¢ w ruchu, punkty i miejsca
formalnie wazne (poczatek - rozwiniecie - zakonczenie, naroznik, wejscie, relacja $ciana -
otwor, kulminacja), zaleznos¢ formy od tta (kontrast, harmonia, kulminacja, dopetnienie),
wytyczne formalne, funkcjonalne, konstrukcyjne. (1.1, 11.2)
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Il. 1. Abstrakcyjna interpretacja utworu muzycznego. Il. 2. Abstrakcyjna interpretacja utworu muzycznego.
Zrodto: archiwum autorek Zrodto: archiwum autorek
zadanie 1

Zatrzymanie - galeria jednej rzezby. Forma wyjsciowa - szescian. Cztery $Sciany
otaczajgce rzezbe - kompozycja otworéw w odniesieniu do tta. Przeszkody: skarpa,
woda, mur, las. Relacja z terenem: na, pod, nad. Droga dojscia do galerii. Lokalizacja
rzezby. (1.3, 11.42)

zadanie 2

Dedykacja - refleksja nad tworcg i dzietem: malarz/obraz, rzezbiarz/rzezba,
kompozytor/utwor, pisarz/ksigzka, poeta/wiersz, aktor/rola. Forma wyjsciowa - szes$cian.
Relacje pomiedzy otoczeniem i obiektem - punktem zatrzymania wstawionym w to
otoczenie. (11.5, 11.6)

zadanie 3

Napigcia - ilustracja emocji wystepujacych w parach logicznych. Forma wyjsciowa - dwa
szesciany. Pojecia: woda - ziemia, ogien - $nieg, $wiatto - mrok, fortepian - skrzypce,
Mistrz - Matgorzata, pies - kot, miasto - wies, kobieta - mezczyzna, chiop - szlachcic,
piekto - raj, ksigze - zebrak, kruk - lis, gtos - cisza, sytos¢ - gtdd, pycha - skromnos¢, Jas -
Jan. Historia - anegdota charakteryzujgca emocje zakodowane we wzajemnych relacjach
kazdej pary, czytelna dla odbiorcy poruszajgcego sie w zaprojektowanej przestrzeni.
Forma adekwatna do ukazania indywidualnosci i napie¢ w parze. Syntetyczne
przedstawienie kontekstu przestrzennego dla tych relacji. (1.7, 11.8, 11.9, 11.10)

X

II. 3. Zatrzymanie — galeria jednej rzezby - las. Zrédto: Il. 4. Zatrzymanie — galeria jednej rzezby - woda.
archiwum autorek. Zrodto: archiwum autorek.
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Il. 5. Dedykacja — Cesarz Kapuscinskiego. Zrodto: II. 6. Dedykacja — Sklepy cynamonowe Schulza.
archiwum autorek Zrédto: archiwum autorek

przestrzen i FORMA '

Il. 7. Napiecia — Alicja i lustro. Zrédto: archiwum II. 8. Napiecia — skrzypce i fortepian. Zrédto: archiwum

autorek autorek

Il. 9. Napiecia — Mistrz i Matgorzata. Zrédto: archiwum 1. 10. Napiecia — miasto i wie$. Zrédto: archiwum
autorek autorek
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SEMESTRII

Zajecia rozpisane na trzy giéwne, poprzedzone ¢wiczeniami wprowadzajacymi,
zadania projektowe.

zadanie 1

Spotkanie - bar dla 1-4 oséb. Okreslenie psychospotecznych potrzeb wyobrazonego
uzytkownika i stworzenie przestrzeni gwarantujgcej mu ich realizacje. Forma wyjsciowa -
prostopadtoscian o zadanych wymiarach. Lokalizacja: kontekst miejski — ulica,
skrzyzowanie ulic, plac.

zadanie 2

Autoreklama - pawilon A jak Architektura. Tworzenie wnetrza o funkcji wystawienniczo -
informacyjnej. Forma wyjsciowa - prostopadioscian o zadanych wymiarach. Lokalizacja:
miejsce codzienne - teren kampusu Politechniki Gdanskie;.

zadanie 3

Straznica - punkt obserwacyjny. Zaspokajanie potrzeb podstawowych cziowieka,
budowanie schronienia umozliwiajacego przeprowadzenie 30-dniowych obserwac;ji
wybranego wczeséniej i szczegotowo przeanalizowanego zjawiska.

Narastajgcy stopien skomplikowania opowiadanych historii pozwala na budowanie coraz
bardziej szczegdtowych programéw funkcjonalno-przestrzennych. Daje studentowi
szanse zachowania logiki budowania koncepcji, a nauczycielowi pozwala na
kontrolowania tej logiki na kazdym etapie tworzenia projektu. Sposob prowadzenia
odbiorcy po obiekcie, rozwigzania formy i realizacja dramaturgii funkcji stanowig czytelng
ilustracje opowiesci autora. (.11, 11.12,1.13, 11.14, 1.15, 11.16)

1. 11. Straznica — punkt obserwacyjny bryzy. Zrédto: Il. 12. Straznica — punkt obserwacyjny gerez. Zrédto:
archiwum autorek archiwum autorek
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Il. 13. Straznica — punkt obserwacyjny nocnego zycia. . 14. Straznica — punkt obserwacyjny migracji
Zrédto: archiwum autorek wegorzy. Zrédto: archiwum autorek

Il. 15. Straznica — punkt obserwacyjny dzikich kaczek .  II. 16. Straznica — punkt obserwacyjny lasu lisciastego.
Zrodto: archiwum autorek Zrodto: archiwum autorek

Student po dwusemestralnym cyklu zaje¢ z projektowania wstepnego ma podstawy do
wypracowania wtasnego warsztatu projektowego. Posiada umiejetnos¢ indywidualnego
sposobu budowania koncepcji przestrzennej przy uzyciu wyraznie skonstruowane;j historii
— prowadzacej do czytelnie zdefiniowanej idei projektu.

Zaprezentowany sposOb nauczania projektowania architektonicznego sprawdza sie
réowniez na semestrach wyzszych i w projektach dyplomowych magisterskich, poniewaz
pozwala w prosty sposdb wyegzekwowaé konsekwencje dziatan i logike kreowanej przez
studenta przestrzeni.
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