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MOTTO

Ksigzyc, co mieszka w wodzie, FITHS
Nabieram w dlonie KiZiERS

Odbicie jego HE»D

To jest, to niknie znowu - HBEE D
Swiat, w ktérym priyszlo mi y¢. iz EHVitAa,

Ki no Tsurayuki, testament poetvcki'

W swiqtyni w Iwai BEDA

Bede si¢ modlil za Ciebie VLD THI
I czekal cale wieki. FEE

Cho¢ nie ma juz ludzi, FraAz<
Co sto lat by czekali. Frtrt S

Minamoto no Kimitada, odpowied? na testament Tsurayukiego®

: Powyzszy wiersz, zamieszczony w prywatne) antologii Ki no Tsurayukiego (7surayukishi)
sod numerem 878, opatrzony zostal komentarzem (por. [32]): TP .LTFZE < BIT X 2HD.Li
LEEYThE, WATRHEOL LICZORLRLHA TR ITD, ZOHVIEITRES
‘e WIZIT D ) Yonaka kokorobosoku oboe tsune no kokochi mo sezarikereba, Minamoto no Kimi-
ada ason no moto ni kono uta o namu yomite yarikeru, kono aida ni yamai omoku narinikeri
w cig3kiej chorobie, w dodatku bedqc pr=ygnebionym sprawami tego Swiata, [Tsuravuki) ulozyl
fla Minamoto no Kimitada takq piesn). Utwor ten uwaza si¢ za zw. jisei — testament poetycki
“surayukiego. Por. tez: [53]), s. 184.

O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaly z japoriskiego i chifiskiego zostaly przettuma-
zone przez aulora niniejszej rozprawy.

* Wiersz zamieszczony pod numerem 699 w antologii Tsurayukishi.
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WSTEP

Literatura to ogromne zadanie dla rzqdzqcych narodami, a jednoczesnie
wspaniale przedsiewzigcie, ktére nigdy nie upadnie.

Cao Pi, Dian lun. Lun wen (Eseje. O lireraturze)l

Celem niniejszej pracy jest ukazanie roli, jaka odegrata tworczosé Ki no Tsu-
rayukiego (872-945) — poety i krytyka literackiego, tworzacego w Japonii
w I potowie X wieku — w procesie desinologizacji 6wczesnej literatury japon-
skiej. W szczeg6lnosci za$ praca ta ma wyjasni¢ na podstawie analizy najwaz-

! Oryginalny tekst: (X E, EEZKE. FHEBEE, | Gai wen zhang, jing guo zhi
da ye, bu xiu zhi sheng shi. Lun wen jest jedyna zachowana do naszych czasow czescia skladajace-
go si¢ z pigciu zwojow konfucjanskiego traktatu [883%J Dian lun (Trakiaty) i jedna z wazniej-
szych prac krytycznoliterackich w starozytnych Chinach. Cao Pi (187-226), syn Cao Cao, jako
cesarz Wen panowal w latach 220-226 na tronie pansiwa $ Wei, laczac talent polityczny z wybit-
nymi zdolnosciami literackimi. Jako pierwszy w Chinach okreslil spoleczng role literatury w kon-
cepcji X EEAE[E wen thang jing guo (rzqdzi¢ krajem za pomocq literatury). Pozostawil po sobie
okolo 40 wierszy, kilka tekstéw proza i omawiany traktat z teorii literatury, uwazany za pierwszg
systemowa krytyke literacka w Panstwie Srodka. Por.: [3]; [4], s. 634.

Konieczne jest jeszcze parg uwag na temat zapisu ideogralicznego i zasad transkrypcji cytowa-
nych w niniejszej pracy tekstéw chinskich i japonskich (zaréwno klasycznych, jak i wspoicze-
snych). W zapisie ideograficznym autor postanowil przestrzega¢ zasady uzywania wspdiczesnych
znakéw japonskich, a nie ich archaizowanych form. To samo dotyczy klasycznych tekstéw chin-
skich, przy ktérych zrezygnowano ze stosowania uproszczonych, uzywanych obecnie w ChRL
ideograméw (tzw. & jian ti zi). Przy transkrypcji tekstow chinskich posluzono si¢ migdzyna-
rodowym systemem zapisu zwanym & pin'yin (choé trzeba pamigtaé o umownosci takiego
ystemu zapisu w odniesieniu do tekstéw starochinskich — wlasnie z tego wzgledu zrezygnowano
: zaznaczania tondw w transkrypcji cytatow chinskich), a z kolei w przypadku cytatéw z japon-
kiego — przyj¢ta powszechnie transkrypcja Hepburna. Te same reguly zastosowano do transkrypcji
ekstow starozytnych, cho¢ autor zdaje sobie sprawe z istnienia ogromnych réznic, jakie zaszly
v wymowie tych samych ideograméw na przestrzeni tysiaca lat. Jednak przestrzeganie regul
vspbiczesnej transkrypcji mialo na celu réwniez wigksza czytelnosé tej pracy, a zagadnienia fone-
yki historycznej znacznie wykraczaja poza ramy podjetych studiow. W szczegélnosci zgodnie
:regutami transkrypcji Hepburma zapisano teksty z klasycznego jezyka japonskiego, pomimo
stnienia diametralnych réznic pomigdzy systemem fonologicznym japonszczyzny z X wieku
1 stanem obecnym (m.in. brak dyftongéw, dlugich samoglosek i wciaz utrzymujaca si¢ w I pot.
{ wieku przednia, dwuwargowa artykulacja spolgloski F~ w pozycji przed wszystkimi samoglo-

kami — por. rowniez: [67], s. 80 i n.).
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niejszych tekstéow Tsurayukiego przebieg procesu historycznoliterackiego
w literaturze japonskiej wczesnej epoki Heian — procesu polegajacego na swia-
domym odrzuceniu dominujacych od prawie dwéch wickow wzorcow konty-
nentalnych na rzecz formowania rodzimej literatury.

Materiat badawczy, ktérym postuzono si¢ w niniejszej pracy, stanowily na-
stgpujace teksty (chronologicznie, w kolejnosci ich powstawania): Kanajo (Ka-
najo, czyli przedmowa do Kokinshii), Oigawa gyoko wakajo (Przedmowa do
wierszy japonskich [komponowanych] z okazji wyprawy Jego Cesarskiej Wyso-
kosci nad rzeke Oi), Tosa nikki (Pamietnik z Tosy) oraz Shinsen wakajo (Chin-
ska przedmowa do antologii Shinsen waka)®.

Wychodzac od zarysowania genezy najwazniejszych w éwczesnej literaturze
japonskiej gatunkow literackich i przedstawienia istotnych dziet krytycznolite-
rackich zardwno chinskich. jak i rodzimych, material wybrany do analizy przed-
stawiony zostanie na tle biografii Ki no Tsurayukiego i krétkiego szkicu doty-
czacego przemian historycznych, spolecznych i kulturowych w czasach, kiedy
zyt i tworzyt Tsurayuki. Autor pracy postanowit rozpoczaé analizy od dzieta,
ktére niejako wienczy cala tworczosc literacka Tsurayukiego — mianowicie od
Tosa nikki®. Tosa nikki mozna uzna¢ za dzieto Zycia poety, stanowiace szczyto-
we osiagnigcie zarbwno w dziedzinie poetyki, kompozycji, jak rowniez jezyka
1 stylu tego utworu. Ukazana zostanie rola poety w wykreowaniu nowego gatun-
ku literackiego — dziennika intymnego (w dodatku pisanego czysta japonszczy-
zng). Z drugiej strony, jest to tekst zupetnie ré6zny od pozostatych utworéw Tsu-
rayukiego omawianych w niniejszej pracy. Pamietnik z Tosy jawi si¢ nam jako
jedyny prywatny tekst artysty nieobciazony stygmatem .,oficjalnosci”, ktorego
Tsurayuki nie musiat i nigdy nie zaprezentowat na dworze, co zdeterminowato
zupelnie inne stownictwo, stylistyke i kompozycje utworu. Powyzsze czynniki
przesadzily o powstaniu prywatnego, intymnego pamigtnika, ktore to dzielo
stalo si¢ prekursorskie dla catego nurtu dziennikéw intymnych w literaturze
japonskiej (tak chetnie pisanych szczegolnie przez damy dworu). Dlatego tez
autor niniejszej rozprawy omawia Pamigtnik z Tosy przed rozpoczg¢ciem analizy
catego dorobku krytycznoliterackiego Ki no Tsurayukiego.

Niniejsza praca sklada si¢ z szesciu rozdziatéw. W pierwszym naswietlone
zostaly najwazniejsze problemy teoretyczne, rozwazane w dalszym toku pracy.
Szczegblng uwage poswiecit autor takim zagadnieniom, jak: recepcja chinskiej
iteratury klasycznej i dziet krytycznoliterackich na archipelagu japonskim, ge-
1eza podstawowych gatunkéw literackich, uprawianych przez Tsurayukiego;
wreszcie zostaly omowione podstawowe roznice pomigdzy poetykami
Man'yoshii (Zbior dziesieciu tysiecy lisci) a Kokinshu (Zbior piesni dawnych
'wspolczesnych). Rozdzial drugi zawiera biografi¢ Ki no Tsurayukiego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem tych faktow z jego zycia, ktére mialy znaczacy
wplyw na tworczos¢ literacka autora Pamiemika z Tosy. Szerzej zarysowano

2 Przektady wszystkich analizowanych utworéw zawarte sg w Aneksie.
 Po powrocie z Tosy na wyspie Sikoku w 935 r. Tsurayuki az do swojej sSmierci w roku 945
y0za okolicznosciowymi wierszami nie napisal juz zadnego znaczacego dziela.
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w tym miejscu tto historyczne artystycznej dziatalnosci Ki no Tsurayukiego,
kiadac nacisk na doniosty wplyw upadku cesarstwa Tangéw na przemiany kul-
turowe, ktore miaty miejsce na przetomie I1X i X wieku w Heiankyd, stolicy
o6wczesnego panstwa Yamato. Kolejne cztery rozdzialy poswigcone zostaty
szczegoétowym analizom jezykowym i kompozycyjnym omawianych utworow.
Rozpoczynajac od oméwienia Pamigtnika z Tosy, ktory to utwor autor uwaza za
najpetniejsza realizacj¢ postulatow krytycznoliterackich Ki no Tsurayukiego,
kazdy tekst zostal przedstawiony na tle rozwoju literatury japonskiej | potowy
X wieku wraz ze wskazaniem jego genezy, zrodet odwolan intertekstualnych
(w szczegdlnosci do klasycznej literatury chinskiej), a takze oméwieniem pew-
nych aspektéw recepcji tych dziel przez pézniejsze pokolenia. Poniewaz celem
niniejszej pracy jest zbadanie kwestii nowatorstwa Tsurayukiego na tle norm
literackich epoki, w ktdrej tworzyl, dlatego szczegolna uwage poswigcono tym
fragmentom analizowanych utworéw, w przypadku ktérych mozna méwié
o wyraznych przejawach tejze awangardowej postawy autora Pamietnika z Tosy.

Tosa nikki byto pierwszym prywatnym dzietem Ki no Tsurayukiego niepisa-
nym na zamoOwienie dworu. Autor w niniejszej rozprawie staral si¢ pokazac,
w jaki sposob czynnik ten zawazyt na charakterze Pamietnika z Tosy — utworu
eklektycznego zarowno w swojej formie (bgdacego proba potaczenia dwdch
zupetnie odmiennych gatunkéw — prywatnych antologii poezji i chinskich
dziennikéw dworskich — w celu stworzenia intymnego, poetyckiego pamigtni-
ka), jak i w zakresie jezyka (duzej ilosci sinologizmdéw towarzysza wyrazenia
potoczne czy tez metafory charakterystyczne dla poezji waka).

Kolejnym omawianym tekstem bedzie Kangjo, czyli przedmowa do Kokin
wakashi — pierwszej cesarskiej antologii poezji japonskiej. Analiza Kanajo ma
na celu ukazanie roli normatywnej tego dzieta jako manifestu literackiego nowe;j
poetyki, zupetnie roznej od poetyki Man'yoshi. Szczegolng uwage autor pracy
zwrocil na kluczowe fragmenty tekstu: poczatek wyjasniajacy istot¢ i geneze
poezji, nastgpnie swoisty ,,hymn” opisujacy okolicznosci, w jakich poeta recy-
tuje wiersz, i wreszcie zakonczenie traktatu, w ktérym Tsurayuki zawarl po-
chwate i wiare w niesmiertelno$¢ yamatoura. Ponadto tekst Kanajo zostanie
zestawiony z tekstem Manajo — chinskiej przedmowy do tejze samej antologii
yoezji, ktorej autorstwo przypisywane jest Ki no Yoshimochiemu, kuzynowi
'surayukiego. Ta analiza poréwnawcza ma na celu wyjasnienie relacji intertek-
stualnych pomigdzy obydwoma tekstami, a takze obalenie tezy, jakoby to Ka-
ajo bylo plagiatem pogladéw Yoshimochiego — nowatorstwo Tsurayukiego
1kazane zostanie nie tylko na plaszczyznie jezykowej (w obu przedmowach
namy do czynienia z zupelnie innym sposobem parafrazowania cytatéw z kla-
iycznej literatury chinskiej), ale takze na plaszczyznie teoretycznoliterackiej
chodzi o nowatorskie poglady Tsurayukiego, niepojawiajace si¢ ani w Manajo,
ini w chinskiej krytyce literackiej).

W dalszej kolejnosci oméwione zostang mniej znane teksty Tsurayukiego —
lwa pozostale traktaty poetyckie, stanowiace uzupetnienie, a takze rozwinigcie
yogladéw zaprezentowanych w Kanajo. Oigawa gy6ké wakajo, czyli Przedmo-
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wa do wierszy japorskich [komponowanych] = okazji wyprawy Jego Cesarskiej
Wysokosci nad rzeke Oi, bedzie rozwazana przez pryzmat pierwszego traktatu
teoretycznego o konkursie poezji (utaawase), tak popularnym zjawisku na dwo-
rze cesarskim w Heiankyd oraz w rezydencjach znamienitych arystokratéw.
Turnieje poetyckie wyznaczyly kres dawnej poetyce Man'yoshu, ktorej istota
byta kategoria estetyczna makoto, i zapoczatkowujac powstawanie antologii
poezji na zadane tematy, doprowadzily do rozwoju tropow stylistycznych
w wierszach waka. Sa takze pierwszym s$ladem swiadomosci fikcji literackiej
wsrod poetow wezesnej epoki Heian. Analiza traktatu teoretycznego, poswigco-
nego wilasnie uraawase w zestawieniu ze szczegdtowym zapisem przebiegu tego
turnieju nad rzeka Oi (ktéry to zapis zamiescit Oshikdchi no Mitsune w swojej
prywatnej antologii Mitsuneshi), pozwolita uchwycic¢ podjete przez Tsurayukie-
go pierwsze teoretyczne, normatywne sformutowania i préby opisania tego jak-
ze mlodego dwczesnie gatunku literackiego.

Ostatni traktat z teorii wiersza, napisany przez blisko siedemdziesigcioletnie-
go Ki no Tsurayukiego, to przedmowa do prywatnej antologii poezji Shinsen
waka. Ta najkrotsza sposrod poetyk normatywnych Tsurayukiego zostata
w dodatku napisana po chinsku. Rozdzial poswigcony analizie tego tekstu ma za
zadanie wyjasni¢, czy mamy w tym wypadku do czynienia z (jak to okresla
Mezaki Tokue) poetyka starca®, sSwiadomego kresu swojego zycia, ktéry zwatpit
w sens komponowania japonskiej poezji, czy tez Shinsen wakajo jest swoistym
testamentem krytycznoliterackim Tsurayukiego, waznym dzietem stanowiacym
rozwinigcie pogladow teoretycznych, zaprezentowanych w dwoch poprzednich
poetykach. Analiza pokazuje, ze nawet w tak niewygodnym, nieprzystosowa-
nym do wyrazania glebi japonskiej metaforyki i bogactwa jgzyka systemie zapi-
su, jakim byt kambun, poeta ukazal cate bogactwo swojego stylu, przetamujac
niejako stylistyke¢ chinska i konstruujac wyszukane gry stow. Shinsen wakajo
jest tez tekstem nowatorskim w plaszczyznie teorii wiersza, zawiera sformuto-
wania zupelnie obce poetykom chinskojezycznym (jak np. Manajo), a bedace
rozwinigciem pogladow z Kanajo. Rozdzial konczy préba spojrzenia na ostatni
traktat teoretyczny Ki no Tsurayukiego przez pryzmat testamentu krytycznolite-
rackiego artysty. Studia nad tekstem pokazaty, ze w momencie pisania Shinsen
vakajo poeta musial zdawacé juz sobie sprawe z ogromnego wktadu, jaki wniost
lo rozwoju rdzennie japonskiej kultury (kokufti bunka) w1 potowie X wieku,
1 w szczegolnosci jego roli w ustaleniu norm i kanondéw dla japonskiej poezji
vaka.

Do pracy dotaczono aneks zawierajacy zaréwno polskie przektady krytyczne
z oryginalu starojaponskiego) wszystkich analizowanych tekstow Ki no Tsu-
-ayukiego, jak réwniez streszczenie w jezyku angielskim, prezentujace osia-
rnigte wyniki.

Autor pracy swiadomy jest, iz analiza cz¢sci dorobku literackiego (i w do-
latku tylko pewnych aspektow tych tekstow), przypisywanego przez pozniejszg
radycj¢ Ki no Tsurayukiemu, nie upowaznia do zbyt ogélnych wnioskow. Sta-

4 Por.: [53], s. 180.
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rat si¢ jednak pokazaé w tej rozprawie nowatorstwo poety na tle procesu histo-
rycznoliterackiego w literaturze japonskiej [ potowy X wieku i stosowane przez
niego srodki wyrazu, zarowno w sferze jezykowe;j i stylistycznej, jak i na plasz-
czyznie kompozycyjnej utworow.

Niniejsza publikacja jest nieznacznie skrocona wersja rozprawy doktorskiej
pt. ,.Rola Ki no Tsurayukiego w procesie ksztattowania normy jezykowej i stylu
literackiego wczesnej epoki Heian”. Rozprawa ta zostala napisana pod kierun-
kiem prof. dra hab. Mikotaja Melanowicza, ktéremu naleza sie szczegolne po-
dzigkowania za nieoceniona pomoc merytoryczna. Dzigkuje réwniez Recen-
zentom tej pracy w osobach: prof. dra hab. Alfreda Majewicza 1 prof. dra hab.
Romualda Huszczy za cenne uwagi krytyczne, ktdre pozwolily na poprawienie
bledoéw i nadanie rozprawie obecnego ksztattu. Chciatbym zauwazyé, ze jesli
pomimo trudu Promotora i Recenzentow praca ta zawiera jeszcze bledy
1 uproszczenia, to calkowita odpowiedzialno$¢ za nie ponosz¢ sam osobiscie.
Osobne podzigkowania nalezg sig¢ rowniez administratorom stron internetowych,
udostepniajacych teksty z klasycznej literatury japonskiej i chinskiej oraz bi-
bliografi¢ dotyczaca tych zagadnien. W szczegdlnosci korzystalem z zasobow
internetowych nast¢pujacych osrodkow: z biblioteki internetowej zamieszczonej
na chinskiej stronie HriA % Xin Yu Si (http://www.xys.org), z biblioteki Naro-
dowego Instytutu Badan Literackich ([E3U5F7E#E #£Hiy Kokubungaku Ken-
kya Shirydkan) w Tokio (http://www.nijl.ac.jp) oraz ze zbioréw Migdzynaro-
dowego Centrum Studiéw nad Kultura Japonska ([H% H A S{LWFEE o & —
Kokusai Nihon Bunka Kenkya Senta) w Kioto (http://www.nichibun.ac.jp).
Ponadto prowadzitem badania naukowe w bibliotekach ostatnich dwdoch wyzej
wymienionych osrodkéw podczas miesigcznego pobytu w Japonii w ramach
grantu promotorskiego, przyznanego przez Komitet Badan Naukowych. Szcze-
gdlnie pragng¢ podzigkowaé¢ w tym miejscu Pani Nakamura Sumiko z Instytutu
Badan Literackich w Tokio za okazang pomoc w przeprowadzeniu kwerendy
bibliotecznej w tym osrodku. Dzigkuje rowniez Pani prof. Lidii Kasaretto za
cenne uwagi odnosnie do klasycznej chinskiej teorii literatury, natomiast Pani
mgr Adinie Zemanek — za pomoc w tlumaczeniu chinskich cytatéw pojawiaja-
cych si¢ w tekscie pracy.

Dzigkuje wreszcie mojej zonie, ktorej dedykuje te prace, a takze rodzinie

przyjaciotom za to, ze stojac przy mnie, pokazywali mi w chwilach zwatpienia
:el owej drogi, na ktéra — parafrazujac Bai Juyi — wyruszytem swego czasu wraz
» Ki no Tsurayukim i jego poezja.


http://www.xys.org
http://www.nijl.ac.jp
http://www.nichibun.ac.jp
http://mostwiedzy.pl




Rozdzial 1

TEORETYCZNE PODSTAWY METODOLOGII BADAN
TWORCZOSCI K1 NO TSURAYUKIEGO

Poddany Hamanari ma zaszczyt wyglosic te slowa:
Od poczqtku piesni japoriskie poruszajq najskrytsze uczucia bostv i demonow i sq pocie-
chq dla kochajqcych serc mieszkaricow nieba.

Fujiwara no Hamanari, [¥R1ERX] Kakyo hyéshiki (Wskazéwki do kanonu piesni)'

'Oryginalny tekst: [EERE. RRKE, AAURBRZUE, BRAZTLEL, | -
cyt. za: [66], s. 406. Kakyo hyéshiki jest tekstem zapisanym w notacji nazywanej kambunem — byla
to hybryda sino-japoiiska. polegajaca na zapisywaniu tekslu za pomocga ideogramow chiiskich
i zgodnie z regulami gramatyki i stylistyki klasycznej chinszczyzny (glownie chinskiego jezyka
literackiego z epoki Tang), natomiast tak zanotowany tekst odczytywano juz po japonsku. Stuzy¢
temu mialy réznorodne znaki diakrytyczne (Lzwv. kunten “znaki objasniajyce’). ktore infonmowaly
czytelnikéw tekstu o sposobic odczytania kolejnych ideograméw, zgodnym z japonska skiadnia.
W poczatkowej tazie kambun byl wiemny normom zywej chinszczyzny kontynentalnej z czasow
dynastii Tang, pozniej zacz¢to zaczg¢lo dodawac rozmaile znaki wskazujace, jak nalezy zmienic
kolejnos¢ fraz. aby tekst byl zgodny z regulami sktadni japonskiej (chinski — pomijajac inne roznice
w morfologii — ma szyk zdania typu S-V-O, natomiast zaréwno klasyczny japonski, jak
i wspolczesny cechuje szyk typu S-O-V). Tego typu notacja wymagala swoislego podwojnego
przekladu przy zapisywaniu i odczytywaniu tekstu japonskiego, przy czym niewyrazalne w tym
systemie pozoslawaly te pojecia (w szczegolnosci okreslenia uczuc), ktore nie mialy swoich odpo-
wiednikéw w chinskim. Kolejnym etapem adaptacji byto zastosowanie tzw. ongany (B {R4), czyli
notacji, w ktorej ideogramy chinskie posiadaly juz wylacznie warto$¢ fonetyczna, dzigki czemu
Japonczycy mogli wreszcie pisa¢ w j¢zyku ojczystym. Jest rzecza charakterystyczna, ze juz
v Kojiki (Ksied=e dawnych wvdarzen) w onganic zanotowane zostaly wszystkie wiersze, natomiast
rartie opisowe, kronikarskie, pisane byly w kambunie. Prawdziwg sila napedowa ogromnego roz-
:witu literatury pigknej w epoce Heian stalo si¢ jednak wprowadzenie pisma sylabicznego kana
{K4), ktore bylo o wiele prostsze od ongany (w ktérej do zapisania jednej i tej samej sylaby
izywano nierzadko kilku lub kilkunastu réznych ideogramow). Postrzegana poczatkowo jako
iismo kobiece (X F onnade), charakterystyczne dla prywatnych dziennikéw, niezmiernie popu-
arnych wsréd dam dworu w Heiankyd, z czasem kana zapanowala niepodzielnie w literaturze,
pychajac kambun do roli notacji stosowanej wylacznie w korespondencji oficjalnej mgzczyzn.
dyktach cesarskich, kronikach dworskich itp.

Z tych oczywistych wzgl¢dow nie podano tutaj tranksrypcji powyzszego cytalu, poniewaz
v przypadku kambunu transkrypcja laka nie mialaby racji bytu — zawsze podczas odczytu takiego
ekstu dokonywano przektadu na dwczesny japonski.
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1. Problem okre$lenia normy w literaturze starojaponskiej

Kazdy historyk literatury staje przed podstawowym problemem metodolo-
gicznym. Dotyczy on sposobu rekonstrukcji poetyki historycznej, ktéra to re-
konstrukcja staje si¢ tym trudniejsza, z im bardziej odlegla epokq ma badacz do
czynienia. Trudnosci te narastaja zwlaszcza w przypadku epok, ktore nie pozo-
stawily nam zadnej poetyki wyrazonej explicite, a historyk ma do dyspozycji
jedynie immanentny system regul, mozliwy do wyabstrahowania z zachowa-
nych utwordw literackich. Takg nigdy niesteoretyzowana, immanentng poetyka
na gruncie klasycznej literatury japonskiej byla niewatpliwie poetyka
Man’yoshii (bo juz nastepna antologia — Kokinshii posiadata solidna podbudowg
teoretyczng w postaci dwoch wstepow, Kanajo i Manajo)*.

Aby odpowiedziec¢ na pytanie o normy jezykowe i stylistyczne, obowiazujace
w literaturze japonskiej pod koniec 1X wieku, nalezy wpierw odwolaé¢ si¢ do
chinskiej krytyki literackiej, ktéra wywarta tak ogromny wptyw na poglady Ki
no Tsurayukiego ijemu wspdétczesnych. Autor pracy zdaje sobie sprawg, ze
ponizszy szkic, omawiajacy rozwoj teorii literatury w Chinach, jest z konieczno-
$ci bardzo skrotowy i w zwiazku z tym z pewnoscia nie udato sie uniknaé pew-
nych uproszczen przy omawianiu tego tak zlozonego zagadnienia. Jednak
szczegdtowe zagadnienia dotyczace przebiegu procesu historycznoliterackiego
w literaturze chinskiej (szczegolnie za panowania dynastii Tang) wykraczaja
poza ramy tej rozprawy, natomiast zamiarem autora bylo omoéwicé tylko te dzie-
fa, ktore bez watpienia wywarly wptyw na poglady teoretycznoliterackie Ki no
Tsurayukiego.

2. Poetyki normatywne w Chinach i w Japonii

W jednej z pierwszych poetyk normatywnych w Japonii, przedmowie Kanajo
lo antologii poezji Kokin wakashui, Ki no Tsurayuki stwierdza:

Piesni japoriskie wyrastajq z nasienia serc ludzkich i wypuszczajq tysigce li-
ici-stow. Czlowiek na tym swiecie doswiadcza w zyciu wielu rzeczy i wszystko,
20 widzi lub styszy, rozwaza w swym sercu i wypowiada w wierszu. Gdy stucha-
ny gajowki wsrod kwiatow czy zaby kumkajqcej w wodzie, pomysimy — czyz jest
1a tym $wiecie jakas istota, ktora nie Spiewa swojej piesni?

* Pewne motywy aulotematyczne, $wiadczace o swiadomosci literackiej autorow, pojawily si¢
v kilku wierszach w Man 'véshii.

> Oryginalny tekst: [RF &1L, VENIZA%TRELT, LADSOZLELE
BN ITH, HPIIHBA, ZEbILIFEFLORNE, LIKBLAEIEE, RBLO,
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W tym miejscu nalezy odpowiedzie¢ na pytanie o poczatki teorii literatury za-
réwno w Chinach, jak i w Japonii. Co stanowito ukfad odniesienia, wzorzec
w zakresie poetyki normatywnej dla Ki no Tsurayukiego i jemu wspotczesnych?
Na poczatku nalezy przedstawi¢ genez¢ i ewolucje znaczenia podstawowych
pojec z teorii literatury.

Chinski termin 3% wen xue — ‘literatura’ pojawif si¢ po raz pierwszy w XI
ksiedze [Z®m#&J Lun yu (Dialogow konfucjanskich). Konfucjusz wylicza czte-
ry dziedziny dziatalnosci czlowieka, w ktérych nalezy dazyé do podnoszenia
swoich umiejetnosci, i podaje imiona uczniéw, ktorzy najlepiej opanowali dang
dziedzine. Komentatorzy Dialogéw konfucjanskich zgodni sa jednak co do fak-
tu, Ze termin wen xue w Gwczesnej chinszczyznie nie oznaczat bynajmniej dziet
literackich, lecz ‘nauke, studia’ nad wszelkiego rodzaju tekstami pisanymi,
a w szczegolnosci studiowanie klasycznych tekstéw konfucjanskich®.

Natomiast na okreslenie sztuki, tworczosci literackiej juz bardzo dawno za-
czeto uzywaé w pismiennictwie chinskim terminu 3L & wen zhang (w znaczeniu
‘literatura piekna’). W okresie Szesciu Dynastii znacznie wzrosta spoteczna rola
literatury i zaczg¢ta byé ona postrzegana jako niezbedny element wyksztalcenia
i oglady 6wczesnej inteligencji chinskiej, urzgdnikéw, dyplomatéw, sfer najbliz-
szych cesarzowi. Do$¢ wspomnie¢, ze pomimo niespokojnych czaséw, rozbicia
dzielnicowego, czestych zamieszek i walk o wladz¢ przez wiele stuleci w Chi-
nach przestrzegany byt bardzo surowy system egzaminéw dla urz¢dnikow pan-
stwowych z wiedzy o klasycznej literaturze chinskiej, umiejetnosci kompozycji
wierszy itp. Wlasnie za czaséw Szesciu Dynastii w oficjalnych kronikach dwor-
skich zaczely pojawiac sie fragmenty poswi¢cone literatom.

Za pierwszy traktat krytycznoliteracki w Chinach uwaza si¢ powszechnie Da
xu (Wielkq Przedmowe) do Ksiegi Piesni. Wczesniej pojedyncze komentarze
z dziedziny poetyki spotka¢ mozna tylko na marginesie tekstow filozoficznych.
Tradycja podaje, ze Wielka Przedmowa w postaci, w jakiej zachowala si¢ do
czasow wspdiczesnych, zostala zredagowana przez dwoch erudytow stuzacych
na dworze brata cesarza Wu — £ Mao Henga i £E Mao Changa (stad mo-
wi si¢ o Ksiedze Piesni w redakcji szkoly Mao — tzw. Maoshi). Pierwotnie
Przedmowa funkcjonowala jako ciag glos pisanych na zasadzie egzegezy do
roszczegblnych wierszy z Ksiegi Piesni. Dopiero Mao wyodrebnit czgs¢ odno-
izaca si¢ do pierwszego wiersza z Shi jing — [BAME] Guan ju jako najbardziej
eoretyczng i ten tekst stal si¢ pozniej Wielkq Przedmowq. W niniejszej pracy

E<HLOIZHAFT, WONEEDRY, TBIZRHISCOT, 2BICTUNEISD I 2% &
TE, WELELWTBR LD, WIS R ELEESNITSB, | Yamato uta wa, hito no
:0koro o tane to shite, yorozu no koto no ha to zo narerikeru. Yonaka ni aru hito, kotowaza shigeki
nono nareba, kokoro ni omou koto o, miru mono, kiku mono ni tsukete, iiidaseru nari. Hana ni
1aku uguisu, mizu ni sumu kawazu no koe o kikeba, iki to shi tkeru mono, izureka uta o vomazari-
ceru. Por.: [28], s. 159-160.

* W takim znaczeniu powyzsze stowo uzywane bylo az do wschodniej dynastii Han. Por.: {42),
. 1in. Autor stwierdza dalej, ze znaczenie wspolczesnego chiniskiego terminu wen xue — ‘literatu-
a’ zdaje si¢ byc¢ rezultatem wtormego, znacznie pozZniejszego zapozyczenia tego zlozenia z ja-
yonszczyzny.
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nie ma miejsca na szczegétowe omawianie wptywu Da xu na chinska i japonska
krytyke literacka. Trzeba jednak wspomnie¢ o tak istotnych aspektach oddzia-
tywania Wielkiej Przedmowy na dalszy rozwdj literatury (zaréwno w Chinach,
jak 1w Japonii), jak ustanowienie kanonu, wprowadzenie koncepcji ‘szesciu
kategorii’ (N#% liu yi) czy tez wyraznie rozréznianie intencji, dazenia (w sercu
poety) od formy — wiersza.

Liu Xie w swoim, fundamentalnym dla wczesnej chinskiej krytyki literackiej
dziele Wen xin diao long (Umyst literacki albo rzezbienie smokow) wyraznie
podkreslal juz estetyczne walory dzieta literackiego. Nalezy tutaj wspomniec
takze o mysli teoretycznej Cao Pi, zawartej w eseju Lun wen’: Literatura jest
wielkim zadaniem dla rzqdzqcych narodami i wspaniatym przedsiewzieciem,
ktore nigdy nie upadnie.

Poczatkowo wszystkie utwory okreslano mianem wen zhang — przyktadowo,
w dwdch najstynniejszych kronikach z czaséw wschodniej dynastii Han: Shi ji
(Zapiski historyka) autorstwa Sima Qiana oraz Han shu® (Historia [Wczesniej-
szych] Han) autorstwa Ban Gu’ podawane sa tytuly i cytaty z dziet stynnych
pisarzy, ale nie wida¢ jeszcze $ladow jakichkolwiek prob ich klasyfikacji.
Zkolei w dziele San guo zhi (Zapiski z Trzech Krélestw) autorstwa Chen Shou®
znajdujemy juz pierwsze $lady wyodrebniania gatunkéw literackich — mowa tam
o Cao Zhi’, ktéry miat napisa¢ ponad sto utworéw, a w tym: fu ‘rapsodie’, song
‘panegiryki’, shi ‘liryki’, ming ‘inskrypcje’ i za lun tzw. rézne traktaty. Chen
Shou pisze tez w innym miejscu, ze Wang Can'® , pisat liryki, rapsody, traktaty
1 opinie (yi), ktorych liczba przekroczyta szesédziesiat utworéw”.

Aby lepiej zrozumie¢ poznohanowska mys| krytycznoliteracka, nalezy cofnac¢
si¢ do monografii Yi wen zhi (Monografia o literaturze), bedacej czescig Han
shu. Yi wen zhi jest wlasciwie katalogiem biblioteki cesarskiej sporzadzonym
przez Liu Xianga. W tym traktacie autor po raz pierwszy w krytyce chinskiej
dokonuje klasyfikacji wymienianych dziel, wyrdzniajac szes¢ ,,gatunkow”: liu yi
‘szes¢ sztuk’, zhu zi ‘[dzieta] roznych mistrzow’, shi fu ‘liryki 1 rapsody’, bing
shu ‘[dziela] o tematyce wojennej’, shu shu ‘traktaty’ i fang ji ‘pisma wrozeb-
ne’. Podstawa tego podziatu byfa oczywiscie tres¢ utworéw, cho¢ wyrdznienie
shi fu dowodzi pierwszych prob formulowania teorii gatunkéw literackich. Tak
wigc w czasach dynastii Han nie istniato jeszcze w krytyce chinskiej pojecie

* Tium. za: [42), s. 2.

¢ Han shu bylo pisane przez trzy osoby przez prawie 80 lat — gdy Ban Gu w 92 roku umieral
~ wigzieniu, jego ostatnia wole spelnita miodsza siostra, B3 Ban Zhao (?-116), slynna pisarka,
soetka i eseistka.

7 Ban Gu byl synem HI#Z Ban Biao (3-54), ktéry zapoczatkowal redagowanie Han shu,
starszym bratem generala HEA8 Ban Chao (32-102).

% Chen Shou (233-297) byl wybitnym historykiem z czaséw dynastii & Jin. W Zapiskach
strzech krilestw, w czesci poswigconej krolestwu Wei, znajduje si¢ stynny przekaz o Japonii -
zw. [EAN{R] Wo ren chuan (jap. Wajinden).

® Cao Zhi (192-232) — wybitny poeta chiriski z panstwa Wei z okresu Trzech Krélestw.

'® Wang Can (177-217) — poeta chinski tworzacy na przelomie péznej dynastii Han i epoki
lrzech Krolestw. Stuzyt na dworze panstwa Wei.
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gatunku literackiego, jednak pojawila si¢ juz swiadomos¢ kanonu i form cha-
rakterystycznych dla poszczegodlnych gatunkow (co spowodowato, ze wiersze
z Ksiegi Piesni byly klasyfikowane zupetnie inaczej niz wiersze Qu Yuana)''.
Zywa byta réwniez $wiadomosé podziatu literatury na liryke i proze, co dato
poczatek klasyfikacji wedtug gatunkow literackich, ktora rozwineta si¢ osta-
tecznie w okresie Trzech Krélestw.

Dosy¢ wczesnie zaczgto sobie zdawa¢ w Chinach sprawg takze ze spotecznej
roli literatury — wystarczy przypomnie¢ fragment z eseju Lun wen Cao Pi:

Nasze zycie musi mie¢ swoj koniec i cata nasza slawa i rados¢ skonczq sig
wraz z nim. Zycie i stawa trwajq tylko w ograniczonym czasie, w przeciwien-
stwie do literatury, ktora trwa na zawsze. Oto dlaczego dawni autorzy poswig-
cali siebie, swoje ciato i dusze dla tuszu i pedzelka, by przela¢ swoje mysli na
karty ksiqg. Nie potrzebowali, by ich zywoty byly spisywane przez swietnych
historykow, nie byli zalezni od wiadzy, nie poddawali si¢ wplywowi bogactwa
i potegi, — ich stawa przezyla ich jednak o cate pokolenia.

Nalezy takze nadmieni¢, ze w swoim eseju Cao Pi podjal pierwsza probg kla-
syfikacji gatunkow literackich — wymienit on mianowicie osiem gatunkdw,
grupujac je wedtug czterech stylow:

— zou ‘prezentacja’ i yi ‘opinia’ powinny by¢ eleganckie (% ya);
— shu ‘list’ i lun ‘traktat’ powinny by¢ logiczne (B li);
— ming ‘inskrypcje’ i lei ‘lament’ musi cechowac prawdziwosc, szczeros$é

(E shi);

— shi *liryke’ i fu ‘rapsod’ powinien wyrdznia¢ ozdobny styl (B& li).

Pierwsze cztery z wymienionych powyzej gatunkow literackich nalezaty do
prozy, natomiast pozostale cztery — do liryki. Klasyfikacja ta uwidacznia utyli-
tarne podejscie Cao Pi do literatury — dlatego tez wymienit on gatunki literackie,
poczynajac od najbardziej oficjalnych, a konczac na najbardziej osobistych,
subiektywnych'?.

Kontynuacje¢ koncepcji gatunkow literackich zapoczatkowanej przez Cao Pi
znajdujemy w pracy krytycznoliterackiej pisanej wierszem pt. Wen fu (Rapsod
o literaturze)" autorstwa Lu Ji. Autor zaczyna od opisu liryki i rapsodu, a na-
stepnie formutuje reguly kompozycji pozostatych osmiu gatunkow literackich:
vei ‘epitafium’, lament, inskrypcja, zhen ‘upomnienie’, panegiryk, traktat, pre-
rentacja i shuo ‘dyskusja’. Zaledwie 80 lat dzielito epoki, w ktorych zyli Cao Pi

Lu Ji, a jednak u tego ostatniego mamy do czynienia z diametralnie innym
ipojrzeniem na rolg¢ literatury. O ile Cao Pi pojmowal literature utylitarnie, ak-

" Qu Yuan (?340-7278 p.n.e.) — polityk i wybitny poeta chinski z okresu Walczacych Kro-
estw. Pochodzit z paiisiwa % Chu. Do najstynniejszych jego wierszy naleza: [B#S%) Li sao
Spotkanie z zalosciq) czy tez (KR Tian wen (Pytam niebiosa).

"> Warto tez wiedzie¢, ze we wczesniejszym fragmencie Lun wen autor krytykowal tworczosé
zw. siedmiu mistrzow ery Jian An — Bt F Jian An qi zi (do ktérych nalezeli m.in.: Wang Can
zy lez Chen Lin), wskazujac na zalety i wady kompozycyjne widoczne w ich wierszach.

¥ Wen fu — trakuat literacki w 20 czesciach, zamieszczony w dziele Wen xuan (Antologia lite-
arury). W piatej cz¢sci omawianego traktatu opisane zostaly podstawowe zasady kompozycji
roszczegolnych gatunkdw literackich.
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centujac jej spoteczng funkcje, o tyle Lu Ji akcentuje juz w sposéb typowy dla
poetyki okresu Zachodniej Dynastii Jin estetyczny wymiar utworu literackiego.
Nalezy sadzi¢, ze zardwno Cao Pi, jak i Lu Ji sklasyfikowali najwazniejsze dla
nich (sposréd wielu istniejacych) gatunki literackie, jednak u Lu Ji siedem spo-
$rod dziesigciu gatunkoéw nalezy do liryki, a poza tym swdj opis rozpoczat on
(odwrotnie niz Cao Pi) od najbardziej osobistego — rapsodu, a skonczyt na for-
mach publicznych — prezentacji i dyskusji.

Potrzeba wyselekcjonowania i opracowania antologii najlepszych, najbardziej
reprezentatywnych dla danego gatunku utworéw doprowadzita do wydania pod
koniec 1l wicku n.e. przez Zhi Yu dziela zatytutowanego Wen zhang liu bie ji
(Antologia literatury utozona wedlug gatunkow). Z dziela tego zachowaly si¢
tylko krétkie fragmenty, ale stalo si¢ ono wzorcem dla wielu antologii poezji
napisanych w okresie Szesciu Dynastii'*.

Powyzsze rozwazania na temat rodzenia si¢ swiadomosci gatunkéw literac-
kich w Chinach nalezy uzupetni¢ o przedstawienie tych tekstow, ktore funkcjo-
nowaly w literaturze chinskiej jako poetyki normatywne, okreslajac rol¢ i zada-
nia literatury (w szczegolnosci poezji), czy tez formulujac zasady kanonu i kry-
teria klasyfikacji poszczegélnych utworéw. Pierwszym i zarazem najwazniej-
szym tego rodzaju normatywnym tekstem byla niewatpliwie wspomniana juz
powyzej Da xu (Wielka Przedmowa) do Ksiegi Piesni — pierwszej antologii
poezji w Chinach.

Natomiast za najwybitniejsza rozprawe krytycznoliteracka z czasow chin-
skiego sredniowiecza uwaza si¢ powszechnie Wen xin diao long (Umyst literac-
ki a rzezbienie smokow) autorstwa Liu Xie. Literature (3 wen lub tez L&
wen zhang) Liu Xie pojmuje jednak zupelnie inaczej od swoich poprzednikow.
Jest ona dla niego odbiciem, czy tez realizacja, ukonkretnieniem ogdlnego
wzorca pigkna immanentnego w otaczajacym nas $Swiecie. Dla Liu Xie kazda
istota zywa, kazdy element przyrody .Spiewa swoja piesn” — muzyka jest dla
niego grzmot wodospadu czy jek wichru w lesie'*. Tym bardziej wigc cztowiek
za pomoca swojego jezyka opisuje pigkno otaczajacego swiata. Za najlepsze
dzieta literatury chinskiej i wzorzec dla przysztych pokolen Liu Xie uznat Pig-
cioksiag Konfucjusza. W Wen xin diao long autor wyréznia 33 gatunki literac-

'* Wen zhang liu bie ji wymienia 13 gatunkéw lhiterackich, mianowicie: panegiryki, rapsody, li-
yki, siedmiozgloskowce, upomnienia, inskrypcje. lamenty, mowy zalobne. hipotetyczne dyskusje,
:pitafia, teksty prognostyczne, wrézebne i oceny. Charakterystyczne jest to, ze wszystkie (e gatunki
yisane byly wierszem.

'% Jest rzecza charakieryslyczna, ze w swojej przedmowie do Kokinshi Ki no Tsurayuki for-
nuluje podobny poglad na genez¢ poezji:

MFECAe< H<SOT, KISTOLNMESOZ 282X HE, wE L sLo
NN TR FEFENITA] . (Hana ni naku uguisu, mizu ni sumu kawazu no koe o kike-
a, iki to shi ikeru mono izureka nta o yomazarikeru). Gdy stuchamy gajowki wsrod kwiatow, czy
‘aby kumkajqcej w wodzie, pomysimy — czvz jest jakas istota pod sloricem, kidra nie spiewa swojej
riesni? — por.: [28], s. 159-160.

Trudno obecnie stwierdzié, czy Tsurayuki zapoznat si¢ z Wen xin diao long w oryginale, czy
ez korzystal z Bunkyé hifuron (Zwierciadlo literatury, czyli o tajemnicach kompozycji), w ktérym
o dzicle mnich Kikai odwolywal si¢ do wielu mysli Liu Xie.
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kie, z czego 16 nalezy do liryki, a pozostale 17 do epiki. Jednakze, podobnie jak
Lu Ji lub tez Zhi Yu, Liu Xie za wazniejsza uznaje liryke, co zresztg byto typo-
we dla chinskiej krytyki literackiej na poczatku VI wieku n.e. W innej stynnej
pracy — antologii Shi pin (Stopnie [etapy] poezji) — autor Zhong Rong stwier-
dza, ze najbardziej popularnym gatunkiem w literaturze chinskiej jest wiersz
5-sylabowy. Antologia posiada 3 przedmowy, ktore rzucajg swiatlo na zagad-
nienia ewolucji aparatu pojeciowego i samej nauki o literaturze. Zhong Rong
analizuje ponadto okoto 120 wierszy wczesniejszych poetdw, tworzac swoisty
ranking arcydziet poezji chinskiej. Ogromna popularnos¢ S-zgtoskowca w po-
ezji chinskiej w czasach dynastii Liang byla powodem pojawienia si¢ jeszcze
dwu antologii, ktérych nie sposéb pomina¢, omawiajac rozwdj chinskiej mysli
krytycznoliterackiej. Na rozkaz Xiao Ganga Xu Ling skompilowal stynny zbior
poezji mitosnej Yu tai xin yong (Nowe piesni z nefrytowego tarasu) i napisat do
niego przedmowe. Zbioér ten, zawierajacy utwory pisane gtdwnie 5-zgtosko-
wcem, stal si¢ wzorcem stylu poetyckiego na diugie lata, tzw. stylu ,,nefrytowe-
go tarasu” (£ {£K). Natomiast starszy brat Xiao Ganga, Xiao Tong, jest uwa-
zany za autora przedmowy i redaktora Wen xuan (Antologia literatury) — zbioru
bardzo popularmego w Japonii we wczesnej epoce Heian.

Termin ‘literatura’ (3X%5° bungaku) w japonskich zrédtach po raz pierwszy
pojawia si¢ w Yoré ritsuryé (Prawa z ery Yoro)'®. Jednak w tym tekscie z zakre-
su prawodawstwa z epoki Nara stowo bungaku okreslato urzad'’. Natomiast na
okreslenie dzieta sztuki pojecie to po raz pierwszy wystapito w antologii poezji
pisanej po chinsku, Kaifusé (Dawne ulubione strofy). Znajdujemy tam nastepu-
jace zdanie: ,,Czasami [zaprasza si¢] znawce literatury i organizuje suto zakra-
piane przyjecia”'®.

Osobnym problemem jest kwestia znaczenia poj¢cia bungaku dla Japonczy-
kow pod koniec VIII wieku. Suzuki Sadami stwierdza, ze ,literatura™ w okresie
Nara obejmowala cale pismiennictwo konfucjanskie, czyli Czteroksiqg i Pie-
cioksiqg konfucjanski i klasyczne kroniki chinskie (okreslane razem jako: X &
bunsho), procz tego sutry buddyjskie, wreszcie poezje, sposrod ktdrej wydziela-

'® Kodeksy ritsuryé opracowywano regulamie od refonm ery Taika az do poznej epoki Heian.
Jd nazwy tych aktoéw prawnych, opartych na chinskich wzorcach z czasow dynastii Tang, caly
Ywczesny system sprawowania wladzy okresla sie w historiografii jako ritsuryé kokka ‘panstwo
kodeksow) prawa’. Z czasem. w celu lepszego dostosowania tychze kodeksow do zmiennej sytu-
icji politycznej i spolecznej, zaczeto opracowywaé ich aktualizacje (¥ kyaku) 1 komentarze
3\ shiki) — do najbardziej znanych tekslow nalezaly Sandai kvakushiki (Komentarze = Trzech
Epok), z ktorych zachowaly si¢ tylko dwa fragmenty: Kénin kyaku — akty prawne z ery Konin
810-824) i Engi shiki — spis aktow z ery Engi (901-923).

Era # 2 Yoro (717-724) to okres panowania cesarzowej Gensho. Kodeks Yoré ritsurvé, opra-
:owany w 718 roku. stanowil kontynuacje i rozszerzenie kodeksu ery Taiho i skladal sie z 10
'wojéw ritsu 1 10 zwojéw rvé. Gtownym redaktorem kodeksu byl Fujiwara no Fuhito — wybitna
3sobowos¢ wczesnej epoki Nara, twérca owczesnego prawodawsiwa i glowny architekt nowo
»udowanej stolicy w Narze.

" Por.: [75), . 81.

"® Oryginalny tekst: MMEX%2 +. BFABM L)  (podkr. - K.O.). Cyt. za: [75], s. 81.
82 ¥ bylo okresleniem bankietow. przyje¢, na kiérych podawano stodka sake.
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no ,,wiersze chinskie™ (kanshi) i ,,piesni japonskie” (waka). Wida¢ wigc wyraz-
nie, ze w tamtych czasach nie oddzielono jeszcze literatury od pismiennictwa
uzytkowego, a o $wiadomosci gatunkéw literackich mozna méwié tylko w od-
niesieniu do waka, poezji japonskiej, ktora od poczatku przeciwstawiano utwo-
rom pisanym w jezyku chinskim.

Tradycja japonska jako poczatek recepcji literatury chinskiej na archipelagu
podaje przyjazd koreanskiego mnicha Wani'® w 16 roku panowania cesarza
Nintoku (285 r.). Miatl on przywiez¢ wtedy na dwdr cesarski dwie bardzo wazne
ksiggi: Dialogi konfucjanskie i1 Senjimon (Ksigge tysiqca znakow).

Na jedne z pierwszych sladéw swiadomosci literackiej i naglacej potrzeby
klasyfikacji poezji oraz jej teoretycznego ujgcia mozna natrafi¢ juz w Ksiedze
dawnych wydarzen (Kojiki). Przy siedmiu wierszach pojawiaja si¢ okreslenia
rodzaju piesni — giéwnie w oparciu o kryterium tresciowe:

piesn wiejska (moze: prowincjonalna) hinaburi — komentarz, ktéry pojawia
si¢ w1 zwoju po 7 wierszu: [JHERE | TR, |

piesn przy wychylanych czaszach sakakura-no uta - II zwdj, wiersze 40

i41: MHEFEHEZ K, |

piesn  kojgca, spokojna  shitsuuta -~ I zwdj, wiersze 92-95:
M- EHEREKZ PR ML, |
piesn  wrozqca  pomysinos¢  hokiuta - Il zwédj,  wiersz

74: THEARIEIK A ¥k, )

piesn-wyznanie shirageuta — IIl zwoj, wiersz 79: [H{LEEBR EHK, |

piesn o obyczajach ludzi dworu miyahitoburi — III zw6j, wiersz
82: THHKE, =ARM, |

piesn mitosna yomiuta — Il zwéj, wiersz 90: [t —FkE, HIKt, |

Widaé wigc wyraznie, ze w tej niedojrzalej jeszcze probie klasyfikacji zmie-
szane zostaly rozne kryteria: treSciowe, sytuacyjne, kompozycyjne.

Za pierwsze japonskie poetyki normatywne uwaza si¢ cztery dziela (wszyst-
kie zachowaly si¢ do naszych czaséw) okreslane wspdlnym mianem: Waka
yoshiki (Cztery zasady [wskazowki do] piesni japonskich). Na ten cykl skiadajq
si¢: Kakyo hyéshiki (Wskazowki do kanonu piesni) Fujiwara no Hamanariego,
Kisenshiki (Reguty mnicha Kisena), Hiko himeshiki \ Iwami no joshiki (mniej
stotne dla procesu historycznoliterackiego utwory anonimowe).

Najstynniejsza z wczesnojaponskich poetyk normatywnych jest z pewnoscia
raktat Wskazowki do kanonu piesni. Autorem tego utworu byt Fujiwara no Ha-
nanari. Uwaza si¢, ze wstgp do tej poetyki postuzyt Ki no Tsurayukiemu za
vzOr przy pisaniu jego Kanajo. Jednak Hamanari napisal swojg poetyke, nie-
volniczo wzorujac si¢ na chinskich traktatach krytycznoliterackich. Wylicza on
7 bledow kompozycji — ‘chordb poezji’ (FJB kahei)®, podajac przyktady wier-
izy posiadajacych dang usterke.

Kisenshiki (Reguly mnicha Kisena) to traktat poetycki, autorstwo ktérego tra-
lycja przypisuje mnichowi Kisenowi. Wedtug komentarza Kenshé do Kokinshii

' Fujiwara no Kintd, autor glos do Kanajo, przypisuje Wani autorstwo wiersza Naniwazu-ni...
bl .
* Por.: [66], 5. 405 i n.
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poetyka ta powstata w erze Ninna (885-889). Autor wylicza 4 bledy kompozycji
o metaforycznych nazwach: =4 ganju ‘drzewa na zboczu skaty’, A& fida-
ku ‘brud niesiony z wiatrem’, /Rt résen ‘statek na falach’ i %1€ rakka ‘opa-
dajace kwiaty’. Cecha charakterystyczna tego traktatu jest uwzglednienie po raz
pierwszy wierszy japonskich i ich krytyka.

3. Geneza gatunku literackiego nikki

W literaturoznawstwie polskim i europejskim panuje wyraznie rozroznienie
pomi¢dzy dziennikiem z jednej strony a pamigtnikiem z drugie;j.

Natomiast Japonczycy na okreslenie dziennika, jak rowniez pamigtnika uzy-
waja stowa nikki, ktére w Wielkim stowniku jezyka ojczystego (Kokugo daijiten)
zostato zdefiniowane w sposéb nastepujacy:

Zapis wydarzen i przezyé uporzqdkowanych dzien po dniu wraz z dolqczong
datq, dokonany w tym samym dniu lub po uplywie krétkiego okresu czasu®'.

Obok ‘dziennika’ w japonskim literaturoznawstwie wyodrebnia si¢ rowniez
dziennik z podrézy, ktéry okreslany jest mianem kiko. Termin ten Wielki stow-
nik jezyka ojczystego definiuje nastepujaco:

Zapis doswiadczen, obserwacji i wrazen z podrozy. Istnieje wiele rodzajow —
od prostych opisow topograficznych po teksty wyrazajqce glebokie przemyslenia
autora, w ktérych duzy nacisk potozono na tropy stylistyczne®.

Y Oryg: (HRFPMBL—BILICFEED, BREMTIT. TOYBFIBAEL
BERT B8R T D L, FNOR, | Dekigoto ya kansé o ichinichi gotoni matome, hizuke
o Isukete, sono 16jitsu mata wa sekkin shita jiten de kiroku suru koto. Mata, sono kiroku. [39], s.
1876.

2 Oryg: [FITROKR, R, MRZEELBER-LO, H2BME, LHO
Bnb, BHCKEER- EX FEORVEREZLDTLORZLE, 2EE & )
Rvokéchia no taiken, kenbun, inshé nado o kakitsuzutta mono. Tannaru chishi, kiroku no rui kara,
*hiji ni ki o kubatta bibun, sakusha no fukai shian o shimesu mono nado, tashutayé. [39], s. 617.

Jak podaje Horiuchi ([20]. s. 1-3), dziennik z podrozy jako gatunek literacki wyodrebnit si¢
lopiero w XIII-XIV wieku, na co wptyw niewatpliwie mialo przeniesienie siedziby shogunatu do
Camakury (podczas gdy gléwnym o$rodkiem kulturotwérczym pozostalo Kyoto). To wiasnie
v epoce Kamakura powstaly takie wybitne dzienniki, jak: [+/<& B &) Izayoi nikki (Dziennik
:zesnastu nocy) mniszki Abutsu, [W@iB3C) Kaidoki (Kronika drogi nadmorskiej) czy

(RAE421T] Tokan kiké (Zapiski z podrézy na wschod od bariery). Jednak byly to utwory zupet-
lie odmienne od dziennik6w tworzonych w epoce Heian. W czasach kultury samurajskiej arysto-
wracja stracita zupetnie na znaczeniu i literatur¢ zaczgli tworzyé giéwnie mnisi, ktérzy w duchu
»uddyjskiego nauczania rezygnowali z ,,ulotnych blaskow tego $wiata™ (%t ukiyo) i udawali si¢
lo swoich pustelni, by ¢wiczy¢ si¢ w medytacjach i zyciu duchowym. Tak powstat caty prad zwany
Jiteraturg eremitow” (& X% inja bungaku), ktorego najwybitniejszym przedstawicielem byt
5&BA Kamo no Chdmei, autor stynnego zbioru szkicow (R zuihitsu) [HXE] Hojoki
Zapiski z szatasu). Zmienit si¢ tez jezyk tych utwor6w—o ile w X-XI wieku dzienniki (jak i cata
iteratura) uktadane byly w zywej japonszczyznie i zapisywane za pomocga alfabetu kana, o tyle
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Jak podaje Wielki stownik klasycznej literatury japonskiej (Nihon koten bun-
gaku daijiten):

Przez literature pamietnikarskq (ktora jako gatunek narodzita si¢ w epoce
Heian) rozumiemy zbior dziet literackich, opartych na historii zycia jednego
czlowieka (lub tez ograniczonych do pewnych jego doswiadczen), w ktorych
autor dokonuje rekonstrukcji swojej biografii, aby uporzqdkowaé wlasne uczu-
cia, wspomnienia®.

Wyraznie zwrdcono wigc uwage na dystans diarysty i naddane uporzadkowa-
nie, jakie przydaje on minionym wydarzeniom ze swojego zycia — (...) sono
Jjinsei o saikosei shi, sono naimenzé o aratamete...

Natomiast relacje z podrézy kiko zdefiniowane sa w nast¢pujacy sposoéb:
Utwory odzwierciedlajqce przezycia czy przemyslenia pisarza, odbywajqcego
podroz w jakims celu. Inne nazwy: ‘zapiski z podrozy’, ‘zapiski [poczynione]
wdrodze’, w przesziosci nazywane ‘zapiski z drogi’. Wiele z nich zawiera na
poczqtku rodzaj prologu, opisujqcego motywacje wyruszenia w podroz, pozycje
spolecznq i Srodowisko autora, na koncu zas w formie epilogu opisane sq prze-
myslenia i krytyczne refleksje nad przebytq podrézq albo tez przygotowania do
kolejnej wedrowki (np. w droge powrotng); w wielu dzietach pojawiajq sie tez
utwory poetyckie. Utwory cechujqce si¢ dojrzatq tematykq czy kompozycjq lub
tez zdradzajqce artyzm jezyka zaliczane sq do literatury podrozniczej (ktora jest
Jjednym z nurtow szeroko pojetej literatury pamietnikarskiej) i wraz z gatunkiem
eseju tworzq jeden z nurtow literatury retrospektywnej™.

Z kolei Melanowicz w monografii Literatura japonska opisuje omawiany
gatunek w taki sposob: ,(...) dzienniki majace wartos¢ literacka sa jednym
z gatunkow japonskiej prozy artystycznej o dugiej tradycji i duzej roli w historii
literatury. Nikki dziela si¢ na urzedowe i prywatne. Wsrod prywatnych wyréznia

w epoce Kamakura literature tworzono glownie w tzw. stylu wakan konkébun — hybrydzie sino-
japonskiej.

2 Oryg: TERBERICKSILIZXES Y oL LTOARXER. —ADOABOLE
DIZIFER., BLLIBHEDRON-ERIZESNT, TOAELXERBKL. TONER
¥Ho-HTRE LE—BOXEESE XS, | Heian jidai ni seiritsu shita bungaku janru
'0 shite no nikki bungaku wa, (...) hitori no ningen no shégai no hobo zenbé, moshikuwa tokutei no
tagirareta taiken ni motozuite, sono jinsei o saikései shi, sono naimenzé o aratamete hyoshutsu
vhita ichigun no bungaku sakuhin o sasu. [62], s. 618.

BIRALBOBRTHE LIZEED, FOMRPOERPLBIBLG - XE, HITE.
EPEL, d<REDRLLE bV o7, BRIKEOMRETHILESBHRCBEFOILE, &
R LEABIZFHBI%Z. KRICEOFKOREARKRDOMK (Bl IImE) ~nhl-biy
YERELEFEEEZ, ThEnF O LB, FLHEREFEATILOLEL, THCHE
BB LD VERRICOXEEERRH LN L0, KRITXFERINT, EEOBE
XEDPIZAY, MEXFLCBBXFED—RAYHAT D, | Nanraka no imi de tabi
7 shita sakusha ga, sono ryochii no taiken ya kansé o tsuzutta bunshé. ‘Ryokéki’, ‘'déchiki’, furuku
va 'michi no ki’ 1o mo itta. B616 ni sono tabi o suru ni itatta doki ya jishin no tachii, kankyé nado
3 nobeta joteki bubun o, matsubi ni sono tabi no hansei ya tsugi no tabi (tatoeba kiro) e no detachi
1ado o shirushita ketsugo o, sorezore motsu koto no 6ku, mata shiika o sényi suru mono mo oi.
Shudai ya késé ga seijuku shi aruiwa hyogen ni mo bungakusei ga mitomerareru mono wa, kiko
bungaku to yobarete, kogi no nikki bungaku no naka ni hairi, zuihitsu bungaku to tomo ni jisho
yungaku no tkkaku o keisei suru. [62], s. 122.
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si¢ zabytki pisane w jezyku chinskim oraz japonskim. Historyk literatury japon-
skiej zajmuje sig¢ glownie tymi ostatnimi, ktdrych pierwszy okres rozkwitu przy-
pada na wiek X i XI. Wsrod dziennikow literackich sg utwory o charakterze
zapiskOw z podrozy (Tosa nikki, Sarashina nikki), notatnikéw poetyckich (/se
nikki, Izieichﬁ nikki) i opowiesci (Izumi Shikibu nikki, Kageré nikki, Takamitsu
nikki)”=.

Przyjrzyjmy si¢ genezie tych gatunku literackich na gruncie japonskim i chin-
skim (trzeba bowiem pamigtac, ze klasyczna literatura chifiska i krytyka literac-
ka byly wzorcem dla poszukiwan japonskim poetow i uczonych z epok Nara
i Heian). Pojecie nikki jest pozyczka chinska (po chinsku: riji) i po raz pierwszy
termin ten mozna spotkac w dziele zatytutlowanym Lun heng (Rozwazania kry-
ryczne)®. W pracy tej Wang Chong jako riji sklasyfikowat takie dzieta, jak Wio-
sny i jesienie czy caly Piecioksiqg konfucjanski. W Chinach analizowany termin
miat przez bardzo dtugi czas znaczenie wytacznie uzytkowe, oznaczajac z jednej
strony dzieta filozoficzne i pisSmiennictwo naukowe, a z drugiej — oficjalne kro-
niki dworu, zapisy przemdwien cesarskich idzienniki z kazdego dnia zycia
cesarza (tzw. kikyochi).

Cho¢ stowo nikki pojawiato si¢ w tytutach wielu utworow, juz nawet w okre-
sie Yamato, to jednak nie miaty one charakteru dziennikow, a byly w wigkszosci
wiernymi zapiskami pewnych waznych wydarzen historycznych. Do takich
naleza dwa ,,dzienniki”, wymieniane w Shoku Nihongi, napisane przez urzgdni-
kéw w czasach zamieszek ery Jinshin — Aro no chitoku nikki | Tsuki no muraji
oumi nikki. Do czaséw dzisiejszych zachowala si¢ rowniez pewna liczba oficjal-
nych, cesarskich kronik (majacych w tytule termin nikki) z epok Nara i Heian.
Wymienié tutaj mozna chociazby Geki nikki czy Naiki nikki z epoki Heian.

Wymienione powyzej ,,dzienniki” byly jednak tylko zapiskami urzgdowymi,
dworskimi i nie posiadaty zadnych walorow literackich. Pisane one byly w nota-
cji zwanej kambun i ich jedynym celem bylo wierne oddanie wydarzen, odpra-
wionych ceremonii, audiencji udzielanych przez cesarza itd. Rozwdj dziennikéw
prywatnych i wreszcie narodziny dziennika jako gatunku literackiego wiaza si¢
natomiast z niestychang popularnoscia w epokach Nara i Heian swego rodzaju
kalendarzy, tzw. B.{¥/& guchiireki”’. Drugim impulsem do rozkwitu literatury

*[51), 5. 65.

% Lun heng to dzielo napisane w 90 roku n.e., ktérego autorem byl £ 7 Wang Chong (ok. 27—ok.
100), mysliciel z czaséw p6znej dynastii Han. przedstawiciel naturalizmu i sceptycyzmu w filozofii
shinskiej. W swojej pracy skrytykowat m.in. powszechnie panujace wowczas przekonanie o odpo-
viedniosci pomigdzy oceng moralna czynow wladcy a kara zsylana na poddanych przez osobowe
Niebo.

77 Byly to kalendarze sporzadzane w jedenastym miesigcu kazdego roku przez K& B %€ /n vorvo
Urzqd ds. Ksigzvca i Slonca), ktére précz wypisanych pod kazdym dniem wrdzb i czynnosci
»bjetych tabu posiadaly dwie lub trzy linijki wolne na dopisywanie wlasnych notatek. Guchiireki
italy si¢ bardzo popularne wsrod arystokracji, a niektore z nich ze wzgledu na wysokie walory
irtystyczne zapiskow weszly do kanonu klasycznej literatury japonskiej, jak np. [FLIE)  Kyvireki
Kalendar= = dziewiqtej [alei]) — dziennik Fujiwara no Morosuke, [/INEFR] Shoviki (Zapiski
Winistra Prawej Stronv : rezydencji w Ono) - dziennik Fujiwara no Sanesuke czy tez
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pamigtnikarskiej byly liczne podroze 6wczesnych arystokratow do Chin®*. Do
najwybitniejszych relacji z podrozy, ktére zachowaly sie do czasow wspotcze-
snych, naleza m.in.: [TEE BE2) Zaité nikki (Dziennik z pobytu w Chinach)
autorstwa Kibi no Makibi czy tez stynne dzieto mnicha Ennina -

FTARERIEKEILITEE] Nitto guhé junrei koki (Zapiski z pielgrzymki do Chin
w poszukiwaniu oswiecenia) z 847 roku®. Wreszcie dzienniki prowadzili réw-
niez cesarze (np. Uda, Daigo) i przedstawiciele arystokracji.

Nalezy wspomnie¢ jeszcze o dwoch innych rodzajach kronik, systematycznie
sporzadzanych na dworze w Heiankyd. Jednym z nich byly zapiski z réznego
rodzaju uroczystosci dworskich i ceremonii odprawianych w $wiatyniach bud-
dyjskich i shintoistycznych. Sporzadzano pisemne relacje z prawie wszystkich
waznych wydarzen, poczynajac od modiéw zanoszonych do $wiatyn®, poprzez
opisy festiwali i bankietéw (stynny jest opis 10-dniowego przyjecia koronacyj-
nego daijoe, wydanego przez Fujiwarg no Yorinagg w 1142 roku na czes¢ cesa-
rza Konoe), zawodéw sumd, a konczac na relacjach z réznorodnych incydentow,
wydarzen, opisach pojmania przest¢pcow itp.

Drugim (o wiele wazniejszym w rozwoju dziennika jako gatunku literackie-
go) rodzajem zapiskdw historycznych byly relacje z turniejow poetyckich. Za-
chowato si¢ bardzo duzo takich tekstdw z epoki Heian, sporzadzanych zaréwno
przez gospodarza, mecenasa danego turnieju, jak i przez kogo$ z zaproszonych
gosci.

FEER8AEE] Mido kampakuki (Zapiski Wielmoznego Kanclerza) — dziennik Fujiwara no
Michinaga.

*% Warto zauwazyé, ze w ciagu 240 lat (od roku 600 do 840) dwor japoniski wysiat az 18 ofi-
sjalnych poselstw do Chin, przy czym w trzech przypadkach liczba uczestnikow przekraczyta 500
)s6b.

» Wybitne dzieto, uwazane za prekursorskie wobec calego nurtu starojapoiskiej literatury po-
irézniczej. Autor, mnich 1= Ennin (794-864, imi¢ posmiertne: Jikaku Daishi) byl wyznawca
»uddyzmu ezoterycznego sekty Tendai. W roku 838 udat si¢ do Chin, uczestniczac w ostatniej
nisji japonskiej do imperium Tangéw, ktorej przewodniczy! Fujiwara no Tsunetsugu. W trakcie
iziewigcioletniej podrozy odwiedzit Pigé Swietych Gor (godaisan), by w koncu dotrze¢ do stolicy
»afistwa chinskiego — Chang’anu.

30 Zachowaly sie fragmenty pozniejszego odpisu lekstu zatytutowanego [#7RI#+E2H )
Kiu geki nikki (Kronika modiow o deszcz).
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Rozdzial 2

ZARYS BIOGRAFII K1 NO TSURAYUKIEGQ
NA TLE NAJWAZNIEJSZYCH WYDARZEN
Z WCZESNE]J EPOKI HEIAN

Mistr= rzekl: O, Zeng zi! Moja nauka jednq | myslq) wszystko przenika.

Konfucjusz, Dialogi konfucjanskie'

1. Rozwéj kultury japonskiej w II polowie IX wieku

Lata zycia Ki no Tsurayukiego (872-945) to okres pokoju wewngtrznego
i coraz petniejszego rozkwitu kultury arystokratycznej, ktorej gtéwnym osrod-
kiem byto Heiankyd (dzisiejsze Kioto) z jego wspaniatymi rezydencjami, $wia-
tyniami, a w szczegdlnosci pawilonami wchodzacymi w skiad Wewngtrznego
Patacu Cesarskiego — Dairi. Heiankyd, ,,Stolica Pokoju i Spokoju”, erygowana
dekretem cesarza Kammu, statla si¢ siedziba dworu w 794 roku i pozostata rezy-
dencja cesarza az do Restauracji Meiji w 1869 roku (cho¢ de facto juz od po-
czatku okresu Kamakura cesarz byt tylko postacia marionetkowa, a faktyczna

' Oryginalny tekst: [FH., &F, BE—LLEZ. | Ziyue, Shen hu, wu dao yi yi guan
:hi. Cyt. za: [89], s. 104. W dalszym fragmencie Zeng zi — uczen Konfucjusza — wyjasnia, ze tym
edynym celem, ktéorym przepelniona (dost. ‘przenicowana’) jest droga [dao] mistrza, jest zasada
:hong shu ‘lojalnosci i przebaczenia’. Por. tez: [10], s. 50.

Goregliad w biogralfii Tsurayukiego — powolujac si¢ na publikacje Hagitaniego Boku — stwier-
1za, ze japonskie odczytanie ostatnich dwdch ideogramow z tej sentencji posluzylo jako imig
1adane miodemu Ako-kuso po osiagni¢ciu pelnoletnosci. Tsurayuki, czyli ‘Przeniknig-
y/Przepetniony [jedna mysla/jednym celem]’, okazalo si¢ proroczym przydomkiem poety - cale
swoje zycie poswiecit wlasnie jednemu celowi, by poezja japonska byla (jak pisal w Kanajo)
JArwala jak mlode witki wierzbowe, wiecznie zywa jak igly sosny” oraz by cieszyla przyszle poko-
enia, ,.dopoki maly kamyk nie stanie si¢ wielkim gtazem”. Por.: [16], s. 40.
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wiladza przeszla w rece shoguna i klasy wojownikow). X wiek obfitowat jednak
w glebokie przemiany polityczne i spoteczne, ktorych arena stata si¢ nowa stoli-
ca. W 806 roku dobiegto kresu 25-letnie, burzliwe panowanie cesarza Kammu.
Byt to okres wypraw pacyfikacyjnych przeciwko Ajnom, dwukrotnego przeno-
szenia stolicy (wpierw do Nagaoki, pozniej do Heiankyd) i wreszcie intryg
dworskich, z ktorych najwiekszy wplyw na losy kraju miata sprawa ksigcia
Sawary’. Umierajac, pozostawit jednak Kammu kraj w znacznie lepszym stanie,
niz zastatl na poczatku swojego panowania. Po zwycigstwach armii pod wodza
Sakanoue no Tamuramaro Ajnowie nigdy juz pozniej nie dali si¢ we znaki na
tyle, by nie poradzita sobie z nimi lokalna administracja. Do nowej. zbudowane;j
z olbrzymim rozmachem stolicy’ przeniesiono wszystkie urzedy, wiele patacow
i $wiatyn, przeprowadzily si¢ tam najznamienitsze rody arystokratyczne. Zaczy-
nata si¢ nowa epoka, ktorg historycy kultury okreslaja mianem Konin, Jogan
bunka ‘kultura Konin i Jogan™*. Dominantg tego okresu byta kolejna fala siniza-
cji kultury dworskiej, co szczegdlnie przejawito si¢ w latach panowania cesarza
Saga. Tak jak cesarz Temmu byl pierwszym monarchg zdolnym zapanowaé
militarnie nad wszystkimi rodami i scentralizowa¢ panstwo, wprowadzajac Ja-
poni¢ na droge ritsuryo kokka ‘panstwa prawa’, tak Saga byl pierwszym wtladca,

2 Ksigz¢ Sawara (?-785), nast¢pca tronu 1 brat cesarza Kammu. zostal oskarzony o kierowanie
spiskiem, ktory doprowadzil do zamordowania Fkujiwara no Tanetsugu, ulubieiica cesarza
i gléwnego architekta nowej stolicy w Nagaoce. Ksiaz¢, wigziony przez 10 dni w $wiatyni Otoku-
nidera w Nagaoce, zostal nast¢pnie zeslany na wyspg¢ Awaji, lecz zmarl w drodze. a jego cialo
zostalo pochowane na Awaji bez jakiegokolwiek poszanowania. Pdzniej jego msciwy duch (onrvo)
przesladowat Kammu az do kresu jego panowania, i to wiasnic proba ucieczki przed onryé ksigcia
Sawary jest wymieniana jako jedna z giownych przyczyn porzucenia przez dwor na wpél zbudo-
wanej Nagaoki i rozpoczgcia budowy Heiankyd. Duch Sawary uspokoil si¢ dopiero po podniesie-
niu ksigcia posmiertnie do godnosci cesarza i nadaniu chinskiego imienia Sudo oraz po ckshumacji
jego szczatkow i przewiezieniu do mauzoleum w Yamato.

* Heianky® (podobnie jak i poprzednie stolice: Kiyomihara no Miya, Fujiwarakyo i Heijokyd)
byly budowane na wzdér Chang’anu, stolicy chinskiego imperium Tang, jednakze kazda kolejna
stolica rozmiarem i przepychem miata przyémic poprzednie. ,.Stolica Pokoju i Spokoju™ usytuowa-
na zostala w prowincji Yamashiro, w zlewisku gorskich rzek Kamo i Katsura, oloczona z trzech
itron gérami, a otwarta na poludnic — zgodnie z klasycznymi teoriami ,,wody i powietrza™. Zbudo-
vana na planie prostokata o bokach dlugosci 5.6 i 4.7 km. nowa stolica poprzecinana byla dziewig-
:ioma alejami krzyzujacymi si¢ pod katem prostym z dziewigcioma ulicami. Przez srodek miasta
siegta wytyczona z rozmachem, szeroka na 85 m Suzaku §ji, ,.Aleja Szkarlatnego Feniksa™, rozpo-
:zynajaca si¢ przewieziong z Nary, olbrzymia brama Rashomon, a zakonczona brama Suzakumon.
~viodaca na teren Daidairi — Zewngtrznego Palacu Cesarskiego.

* W japonskich opracowaniach naukowych spotyka si¢ naslepujaca periodyzacjg historii kultu-
y starozytnej (nazwy zapozyczono w wigkszosci od nazw dominujacych pod wzgl¢dem rozkwitu
culturalnego okresow panowania poszczeg6lnych cesarzy):

Asuka bunka ‘kultura Asuka’ (do 645),

Hakuho bunka “kultura Hakuhd' (645-701),

Tempyo bunka ‘kultura Tempyo’ (701-770),

Hoki, Enrvaku bunka *kultura Hoki, Enryaku’ (770-806),

Konin, Jogan bunka ‘kultura Konin, Jogan’ (806-889),

Zenki kokufi bunka ‘wczesna kultura narodowa’ (889-1068),

Koki kokufii bunka ‘pozna kultura narodowa’ (1068-1221).


http://mostwiedzy.pl

29

na ktorego rzadach skonczyl si¢ na dlugo okres krwawych rozgrywek o tron.
Monarcha ten byt pierwszym, ktdry nie zastosowal drastycznych represji
w stosunku do organizatoréw i uczestnikéw buntu Kusuko. Od tego momentu
brutalng przemoc zastapita przemyslna intryga dworska. Srodkiem do zdobycia
wiadzy przestaly juz by¢ morderstwa i bunty — zastapit je system gaiseki (wcho-
dzenie w zwiazki powinowactwa z rodem cesarskim poprzez oddawanie cérek
na zony i konkubiny wiadcy). Jak stwierdza Jolanta Tubielewicz:

Dopiero od panowania Sagi i jego bezposrednich nastepcow wiadcy bedq co-
raz mniej zainteresowani rzqdzeniem, a wigkszos¢ energii zacznq kierowac¢ na
rozwdoj walorow estetycznych i duchowych, na stymulowanie dziatalnosci kultu-
ralnej. (...) Bezwzglednos¢ w dqzeniu do egoistycznych celow bedzie maskowana
ogladq, a usuwanie rywali ograniczy sie do usuwania ze stanowiska, a nie ze
swiata, jak to bywato dawniej. Z tego punktu widzenia przejscie od panowania
Heizeia do Sagi stanowi wlasciwq cezure, prawdziwe otwarcie okresu Heian s,

Symbolem rozpoczynajacego sie okresu pokoju i ogromnego rozwoju sztuki
bylo tez Heiankyo — kolejna po Narze stolica zbudowana bez muréw obronnych.

Okres czternastoletniego panowania cesarza Sagi nazywany bywa w historio-
grafii japonskiej druga fala sinizacji kultury dworskiej. Zreszta proces ten nie
zakonficzyt sie wraz z abdykacja cesarza, lecz trwal dalej pod rzadami dwoéch
jego nastepcOow: brata Sagi, cesarza Junna (lata panowania: 823-833), i jego
syna, cesarza Nimmyd (833-850)¢. Dopiero w latach osiemdziesiatych IX wieku
daja sie zauwazy¢ pierwsze oznaki odrzucania tzw. tofu bunka ‘kultury wzoro-
wanej na chinskiej dynastii Tang’ i promowania rodzimej kultury i sztuki.
Przemiany te zapoczatkuja nowy okres w kulturze Japonii, nazywany kokufu
bunka ‘kultura narodowa’.

Jednakze ta druga fala sinizacji roznita si¢ w sposob istotny od pierwsze;j,
z ktéra mamy do czynienia w epoce Nara, w okresie nazywanym Tempyo bunka.
Na tym pierwszym etapie daje si¢ zaobserwowa¢ w wigkszosci wypadkéw na-
$ladownictwo wzorcow importowanych z imperium Tangow oraz chgé nadro-
bienia przez Japonczykéw przepasci kulturowej, dzielacej ich od cesarstwa
chinskiego. W okresie kultury Tempyo cesarstwo Tangéw stalo si¢ wzorcem
nraktycznie we wszystkich dziedzinach zycia — poczynajac od prawodawstwa,
systemu rzadow i administracji, poprzez religie, wiedze naukowa (szczegdinie
nedyczna), literature i sztuke, konczac na architekturze i licznych technikach
-zemieslniczych. Japonczycy, zapatrzeni w kontynentalne imperium, zaczgli od
500 roku wysyla¢ czeste poselstwa do Chang’anu’, nierzadko w liczbie ponad
500 ludzi na 3—4 okretach. Wielu arystokratdow, uczonych czy mnichéw buddyj-
skich pozostawato potem w Chang’anie na wiele lat, najznamienitsze rody ary-
stokratyczne wysytaty swoich synéw po nauke do Chin®. Bardzo wiele rozwia-

3 Por.: [86),s.27 i n.

® Saga. Junna i Nimmyo okre$lani sa mianem trzech uczonych-cesarzy.

7 Wiedy jeszcze w Chinach panowala dynastia Sui.

¥ W tym miejscu warto przypomnieé postaé Abe no Nakamaro (698-770), uczestnika dsmej ja-
yonskiej misji do cesarstwa Tangow (jednoczesnie jednej z najwigkszych wypraw — 557 oséb na
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zan przej¢li Japonczycy w dziedzinie prawodawstwa, systemu sprawowania
rzadow i administracji — z wzorcow chinskich korzystano juz przy opracowywa-
niu reform Taika i p6zniej kodeksu Taiho (702), dzigki ktéremu Japonia wkro-
czyla na drogg ritsuryé kokka’.

IX wiek stanowit wigc dla kultury dworskiej Heiankyd rodzaj cezury pomig-
dzy nasladownictwem chinskich wzorcow a ich twoércza interpretacja. Imperium
Tangdéw nie mogto juz dluzej pozostawaé wzorem do nasladowania w dziedzinie
polityki, prawodawstwa czy administracji. Pierwsze powazne pgknigcia na fasa-
dzie swietnosci i potegi cesarstwa chinskiego ujawnity si¢ juz w potowie VIII
wieku podczas rebelii An Lushana'®. Przez nastepny wiek dwér w Heiankyd
zdazyt wysta¢ jeszcze 7 misji do Chang’anu (w tym najliczniejsza, sktadajaca
si¢ z 651 postow — w latach 834-838), lecz 6sma misja, na ktorej czele mieli
stanag¢ Sugawara no Michizane i Ki no Haseo, zostata w 894 roku wstrzymana.
Tym samym zerwane zostaty wszelkie kontakty na szczeblu dyplomatycznym
z Chinami. Jednak Chiny tangowskie — pomimo postgpujacego rozktadu pan-
stwa — przez caly wiek IX stanowity dla arystokracji dworskiej zamieszkujacej
Heiankyd wzorzec w zakresie kultury i sztuki (w szczegdlnosci literatury). Ce-
sarz Saga, pierwszy z trzech cesarzy-uczonych, otrzymat staranne wyksztalcenie
wiasnie w zakresie klasycznej literatury chinskiej i kanonu ksiag konfucjan-
skich. Dewiza jego panowania byfa chinska tetrada bunshé keikoku ‘rzadzié
krajem poprzez literatur¢’, stanowiaca parafraz¢ mysli Cao Pi z eseju Lun wen.

O tym, ze cesarz Saga doskonale zdawat sobie sprawg ze spotecznej roli lite-
ratury i wspieral jej rozwdj, swiadczy podniesienie do piatej rangi dworskiej
wyktadowcdw klasycznej literatury chinskiej i sztuki kompozycji na Akademii
w Heiankyd (tzw. monjé hakushi), podczas gdy inni hakushi posiadali tylko
siédma range dworska''. Jako mecenas kultury, cesarz starat si¢ zgromadzi¢ na

4 okretach) w 717 roku. Nakamaro nigdy juz nie powrocit do ojczyzny — po wieloletnim pobycic na
dworze cesarza Xuan Zonga, obdarzony tytutem gubernatora Wietnamu, w 753 roku zaokrgtowal
si¢ na statek ptynacy do Naniwy. Wskutek burzy jednak statek rozbil si¢ u wybrzezy Chin
i Nakamaro, ktdry ocalal z katastrofy, spedzil reszi¢ swojego zycia w Chang’anie.

% O zainteresowaniu dworu w Narze wszelkimi wiadomosciami z kontynentu $wiadczy¢ moze
thonorowanie mnicha Mina i Takamury no Genriego — po powrocie z misji do Chin — specjalnie
~vprowadzonymi dla nich tytulami kunitsu hakase ‘uczonych narodowych’.

'® An Lushan (705-757) — pierwotnie niewolnik pochodzenia tureckiego. ktory bedac ulubiei-
:em cesarza Xuan Zonga i jego kurtyzany, stynnej Yang Guifei, zrobit olbrzymia karier¢ na dwo-
ze. Mianowany gubematorem trzech okregow na pn. wsch. cesarstwa, mial broni¢ panstwa przed
1ajazdami Kitanow. W roku 755 wyruszyt jednak na czele 150-tysiecznej armii i zdobywajac po
colei Luoyang i Chang’an, proklamowal si¢ w 756 roku cesarzem. Cho¢ sam An Lushan zostal
ramordowany w nast¢pnym roku przez wlasnego syna, to jednak kampania majaca na celu sttu-
nienie jego rebelii trwata az do 763 roku. Ta rebelia byta pierwszym wyraznym sygnalem postg-
»ujacego upadku cesarstwa Tangow — ujawnila ona wszystkie wewnetrzne slabosci panstwa i raz
12 zawsze zlamala jego pot¢ge. Dynastia tangowska miata utrzymac si¢ na tronie w Chang’anie
eszcze tylko przez okolo stu lat, dopdki nie zniosto jej powstanie chlopskie pod wodza Huang
“hao w 875 roku.

"' Jesli wezmie sie¢ pod uwage fakt, ze do udzialu we wszelkich uroczystosciach i bankietach
~ palacu cesarskim uprawnieni byli tylko arystokraci posiadajacy przynajmniej sz0sla nizsza rangg
Iworska, wida¢ wyraznie, jak wielkq wage przyktadal monarcha do wspierania rozwoju literatury.
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swoim dworze najwybitniejszych poetéw piszacych w jezyku chinskim. Z roz-
kazu monarchy redagowane byty oficjalne antologie poezji chinskiej — potomni
szczegllnie docenili trzy z nich: Ryounshu (Zbior wierszy przewyzszajqcych
chmury), Bunka shureishic (Wybrane z kwiatu poezji to, co wspaniale i pigkne)
i Keikokushii (Zbiér wierszy o rzqdzeniu krajem)'’. Wokol Dairi cesarskiego
zgromadzit si¢ krag poetéw i znawcoéw klasyki chinskiej, sposrod ktérych do
najwybitniejszych nalezeli: Ono no Minemori, Shigeno no Sadanushi czy tez
Sugawara no Kiyotada. Bujnie rozwijala si¢ rowniez literatura epicka — w latach
821-822 mnich Keikai napisal Nihon ryoiki (Japonskie zapiski o duchach
i dziwach) - pierwszy rodzimy zbiér opowiesci anegdotycznych (tzw. setsuwa),
wzorowany w pewnym stopniu na fantastycznych opowiesciach chinskich. Na
wiek 1X datuje si¢ takze poczatki krytyki literackiej na archipelagu. Okolo 818
roku mnich Kikai napisat traktat Bunkyo hifuron (Zwierciadio literatury, czyli
o tajemnicach kompozycji) — pierwsza dojrzala rozprawe teoretycznoliteracka
w Japonii. Dwa lata pozniej zredagowat Bumpitsu ganshinsho (Sztuka kompozy-
¢ji, czyli wybér oczu i serca), ktory stat si¢ podrecznikiem poetyki dla dworzan
probujacych swoich sit w komponowaniu wierszy w jezyku chinskim". Po-
wstawaly tez liczne teksty, ktore obecnie zalicza si¢ do pismiennictwa uzytko-
wego, natomiast w 1X wieku wlaczano je wszystkie w zakres poje¢cia bungaku
‘literatury’. Na poczatku wieku zredagowano dwie prywatne kroniki rodowe:
Kogo shuii (Pokiosie ze starych stow) i wczesniej Takahashi ujibumi (Pisma
rodu Takahashi). Procz prywatnych kronik rozwijala si¢ rdwniez historiografia
sporzadzana na rozkaz cesarza. W omawianym okresie zredagowane zostalty
trzy sposrod tzw. szesciu kronik panstwowych rikkokushi'*. Od przeszio pét

"2 Pozniejsza tradycja nazwala te trzy antologie wspolnym mianem chokusen sanshi ‘irzy zbio-
ry sporzadzone na rozkaz cesarza’.

" Trudno przeceni¢ rol¢ mnicha Kiikai'a (774835, imie posmiertne: K&bd Daishi) w rozwoju
kultury japonskiej. W tym miejscu nie bede omawial jego ogromnego wkladu w zreformowanie
buddyzmu japonskiego. Jednak procz tego Kikai, otrzymawszy solidne wyksztalcenie w zakresie
klasyki chinskiej, po dwuletnim pobycie w Chang’anie przywiozt do Japonii bogata kolekcj¢ nie
tylko ksiag religijnych, lecz takze antologii poezji chinskiej i prac z zakresu teorii literatury. Poza
vymienionymi powyzej rozprawami teoretycznoliterackimi, Kobo Daishi uwazany jest takze za
iutora najstarszego japonskiego stownika ideograméw chinskich — Tenrei banshé meigi (Znaczenia
Iziesieciu tysiecy ideogramow w stylach zhuan i li). W 829 roku w dawnej rezydencji Fujiwara no
vitsumoriego przy dziewiatej alei w Heiankyd zalozyl pienwsza prywatna akademig¢ w Japonii —
shugeishuchiin (Akademia Wszelkich Umiej¢tnosci i Roznej Madrosci), w ktorej umozliwit takze
udziom o nizszej pozycji spoleczne) studiowanie buddyjskich sutr i klasycznej literatury chinskie;j.

'* Rikkokushi to ogélna nazwa szesciu kronik sporzadzanych na rozkaz cesarski od poczatku
V111 do konca IX wieku. Naleza tutaj nastgpujace utwory:

[BAREL] Nihonshoki (Kronika japorska — 720 t.),

(6t B A%2) Shoku nihongi (Ciqg dalszy kroniki japoriskiej - 797 t.),

(B A%FC] Nihonkoki (Poiniejsza kronika japorska — 841 r.),

lGeBA%AC) Shoku nihonkoki (Ciqg dalszy poiniejszej kroniki japonskiej — 869 r.),

[HARXEREES] Nihon Montoku tennd jitsuroku (w skrécie: Montoku jitsuroku)
Prawdziwe zapiski japoriskiego cesarza, Montoku — 879 r.),

(BAR={XFEE] Nihon sandai jitsuroku (Japonrskie wierne zapiski z trzech okreséw —
101 r.).


http://mostwiedzy.pl

32

wieku funkcjonowata pierwsza publiczna biblioteka, zalozona w Narze przez
Isonokami no Yakatsugu'®. O stopniu populamosci literatury chinskiej na dworze
cesarskim, a takze o bujnym rozkwicie tworczosci literackiej w Japonii w X wie-
ku dobitnie swiadczy pierwszy katalog biblioteczny — Nihonkoku genzaisho moku-
roku (Spis tekstow istniejqcych obecnie w Japonii). Redaktor katalogu, Fujiwara
no Sukeyo'®, zgromadzit informacje o 16 790 zwojach rekopiséw znajdujacych sie
na archipelagu — zarbwno w bibliotece cesarskiej, jak i w prywatnych ksiggozbio-
rach. W II potowie VIII wieku dziatato na dworze réowniez wielu wybitnych uczo-
nych — znawcow klasycznej chinskiej literatury i filozofii, historykow czy teolo-
goéw buddyjskich. To wiasnie dzigki takim postaciom, jak Miyako no Yoshika'’,
Miyoshi no Kiyotsura'®, Sugawara no Michizane' czy wspomniany juz mnich
Kikai, w Japonii w IX wieku mial miejsce tak wszechstronny rozwoj nauki, lite-
ratury, sztuki i mysli buddyjskiej, ktory potozyl podwaliny pod kultur¢ Heian —
dojrzalg i wysublimowang kulturg arystokracji dworskiej.

2. Zarys genealogii rodu Ki

Materialéow do studiowania biografii Ki no Tsurayukiego, jednego
z najwybitniejszych literatéw wczesnej epoki Heian, zostalo do czaséw wspol-

Wszystkic te teksty napisane zostaly po chinsku (w kambunie) i cechowal je uklad zwany
#RE(K hennenrai — ‘roczniki, yp kroniki utozonej w porzadku chronologicznym’.

'* Isonokami no Yakatsugu (729-781) — poeta i arystokrata z epoki Nara. Swoja dawng rezy-
dencj¢ w Narze przeksztalcit w $wiatyni¢ Ashuku, wewnatrz ktorej utworzyt biblioteke zawierajaca
glownie klasyczna literature chinska. Bibliotece tej Yakatsugu nadal nazwe 3% Z Untei ‘Przybylek
[wszelkiej] sztuki’.

e Fujiwara no Sukeyo (847-898) — uczony i literat z wczesnej epoki Heian. Zastyngl glownie
dzi¢ki owemu katalogowi ksiag chinskich, znajdujacych si¢ w Japonii.

'” Miyako no Yoshika (ok. 834-879) — poeta i uczony, jeden z redaktoréw Montoku jitsuroku.
>ozostawil po sobie zbior tekstow proza w kambunie: [#BECSCEE |  Toshi bunshii (Anologia
»ana Mivako — ok. 880r.).

' Miyoshi no Kiyotsura (847-918) — uczony i minister na dworze cesarzy Seiwa, Yozei, Koko.
Jda i Daigo. Spisat zyciorys mnicha Enchina (Enchinden). Jesl takze uwazany za autora memorialu
lo cesarza Daigo na temat niezb¢dnych reform administracyjnych.

' Sugawara no Michizane (845-903) - wybitny uczony, poeta i historyk. Za panowania cesa-
za Daigo doszedi do godnosci Wielkiego Ministra Prawej Strony (udaijin). Wskutek intryg dwor-
ikich zostal zestany do Dazaifu na wyspie Kiusiu, a jego dzieci rozestano w rézne krance Japonii
jedynie dwojka najmiodszych mogla towarzyszy¢ ojcu). Wiasnie na wygnaniu Michizane napisal
»o chinisku stynny wiersz pt. [t/NB 2|  Wei xiao nan nii (Pocieszajqc synka i coreczke). Byt
ednym z redaktoréw Sandai jitsuroku. sam tez zredagowal oficjalng histori¢ Japonii w 200 zwo-
ach zatytulowang [ERE L] Ruiji kokushi (Systematyczna historia narodowa — 892 r.). Pozo-
itawil po sobie wiele pism po chifisku i duza ilos¢ wierszy zebranych w dwoch antologiach:
FTERXE] Kanke bunsé (Szkice literackie rodu Sugawara — 900 r.) i FER%EE) Kanke
:0shii (Pozny zbior szkicow rodu Sugawara — 903 r.).
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czesnych niewiele. Sposréd jego utworéow najwigcej danych biograficznych
dostarczaja Tosa nikki (Pamietnik z Tosy)® | Tsurayukishii (Zbiér Tsuravukie-
go). W wiele dodatkowych informacji obfitujg réwniez pozniejsze antologie
poezji, a w szczegdlnosci komentarze do zawartych w nich wierszy.

Przed oméwieniem biografii Tsurayukiego z rodu Ki (za pomocq takiej bo-
wiem peryfrazy mozna oddaé imie poety) nalezy pokrotce nakresli¢ genealogi¢
tegoz rodu. Jako dalekiego przodka i zalozyciela rodu Ki tradycja podaje Take-
nouchi no Sukune — posta¢ legendarna, wymieniang przez najstarsze kroniki:
Kojiki i\ Nihonshoki. Wedtug Nihonshoki miat on niby by¢ prawnukiem cesarza
Kogena, miat zy¢ ponad 200 lat i by¢ zalozycielem czterech znamienitych péz-
niej rodéow w Yamato: Ki, Heguri, Kose i Soga. Nie posiadamy jednak na ten
temat zadnych dowoddéw historycznych (poza legendarnymi przekazami w Ki-
ki), a rzeczywiste istnienie monarchow od Jimmu do Kaika jest obecnie poda-
wane w watpliwos¢ przez wigkszos¢ historykow.

Badacze wywodza nazwisko rodowe Ki od faktu, ze pierwotnie mieli oni by¢
wlodarzami ziem na potwyspie Kii, a owo nazwisko rodowe otrzymac juz miata
podobno Kagehime, owiana legenda matka Takenouchi no Sukune. W dawnym
wiekach byt to pot¢zny rdd, jeden z najbardziej wptywowych w Yamato, dostar-
czajacy wojow na potrzeby wypraw wojennych kolejnych cesarzy. Jak glosi
podanie, przedstawiciele rodu Ki brali udzial w stynnej wyprawie legendamej
cesarzowej Jingi na podbdj krolestwa Silla w Korei. Kroniki historyczne odno-
towuja, ze w 685 roku cesarz Temmu nadat przedstawicielom o$miu znaczniej-
szych rodéw w Yamato (w tym i Ki) dworski tytul asomi.

Jednak czasy, kiedy na $wiat przyszedt Ki no Tsurayuki, cechowat postepu-
jacy upadek tego rodu. Kiedys jego przedstawiciele liczyli si¢ w Yamato, nato-
miast na przetomie [X i X wieku zazwyczaj nie dochodzili wyzej w karierze na
dworze niz do piatej rangi dworskiej*' i — jak wigkszo$é dwczesnych rodow
arystokratycznych — powoli ustgpowali miejsca Fujiwarom, wschodzacej gwiez-
dzie Heianky6. Chociaz kilku przodkéw Tsurayukiego byto blisko spokrewnio-
nych z cztonkami rodziny cesarskiej i znaczniejszymi arystokratami owej epoki,
to jednak ztoty wiek tego rodu minat juz bezpowrotnie?.

W tym miejscu trzeba wspomnie¢ jeszcze o dwoch postaciach z rodu Ki, kté-
‘e wywarly doniosly wplyw na uksztattowanie sie osobowosci twérczej Ki no
l'surayukiego. Ojciec poety, Ki no Mochiyuki (o ktérym nie mamy prawie zad-
1ych danych procz jednego wiersza w Kokinshii), umarl miodo, w wieku trzy-

* Oczywiscie, nalezy pamigtac, ze Tosa nikki jest pamietnikiem literackim i pomimo dosé
'naczne;j ilosci szczeg6low autobiograficznych z autentycznej podrézy Tsurayukiego do Heiankyd
wtor wielokrotnie w sposob swiadomy postugiwal si¢ w swoim dziele fikcja literacka.

2! Ojciec Tsurayukiego. Ki no Mochiyuki, dosluzy!t si¢ zaledwie széstej rangi dworskiej, sam
['surayuki - piatej.

2 Dowodem na poparcie tej tezy jest chociazby biografia samego Tsurayukiego. Z jednej stro-
1y byl cenionym. $wietnie zapowiadajacym si¢ poeta, pdzniej arbitrem wielu turniejow poetyckich.
ednym z redaktor6w prestizowej. cesarskiej antologii poezji. a z drugiej strony dosluzyl si¢ jedynie
viatej rangi dworskiej i po powrocie z Tosy do Heiankyd poeta nagle zdal sobie sprawg, ze znalazl
i¢ zupelnie poza zyciem artystycznym stolicy.
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dziestu paru lat. Tsurayukiego, ktory mdgt mie¢ wtedy 5-10 lat, przygarnat jego
dziadek, Ki no Motomichi — znany literat, znawca klasyki chinskiej, ktdry stat
si¢ pierwszym nauczycielem przysziego poety. Drugg postacia, ktéra wywarta
duzy wplyw na artyste, byt jego wuj, Ki no Aritsune, petniacy wéwczas na dwo-
rze funkcjg¢ kierownika Urzedu ds. Muzyki (Gagakuryo).

3. Najwazniejsze fakty z biografii Ki no Tsurayukiego

Ki no Tsurayuki, jeden z najwybitniejszych poetéw wczesnej epoki Heian,
ceniony arbiter konkurséw poetyckich, teoretyk poezji, autor pierwszej rdzennie
japonskiej poetyki normatywne;j, zaliczony zostat wiele lat po swojej Smierci do
panteonu 36 Mistrzéw Poezji (sanjirokkasen)®, a skape fakty z zycia poety
obrosty legenda tak, ze obecnie nierzadko bardzo trudno oddzieli¢ naukowe
dane od pisanych na jego czes¢ panegirykdw. Watpliwosci zaczynaja si¢ juz
przy probie ustalenia chocby przyblizonej daty narodzin poety. Odnosnie do
daty urodzenia mistrza istnieja trzy hipotezy: Tsurayuki mial jakoby urodzi¢ sig¢
badz w | roku ery H# Jogan (859 r.), badz tez okoto 14 roku tejze ery (863 r.)
czy tez wreszcie w 7 roku ery B Gangyé (883 r.). Ostatnia z tych hipotez
upada w Swietle zapiskow z konkurséw poetyckich: zredagowane przed 5 ro-
kiem ery B Kanpys (893 r.) zapiski z dwéch najstynniejszych éwczesnych
turniejow poetyckich — Koresada shinné utaawase (Turniej u ksiecia Koresada)
i\ Kampyé kisai no miya utaawase (Turniej u cesarzowej Kampyd — matzonki
cesarza Uda) — zawieraja juz wiersze, ktorych autorstwo przypisane zostato Ki
no Tsurayukiemu. Raczej trudno by si¢ bylo spodziewaé dojrzatych utwordéw
zaprezentowanych na dworskim turnieju poetyckim przez dziesi¢cioletniego
chiopca. Pomigdzy legendy nalezy tez wiozyé teorie popularne szczegdlnie
w sredniowiecznej Japonii, jakoby Tsurayuki miat si¢ urodzi¢ w 1 roku ery
shotai (898 r.) i jako siedmioletni chtopiec zosta¢ powotany przez cesarza Daigo
lo komitetu redakcyjnego pracujacego nad Kokinshi*. Pierwsza potwierdzona
\istorycznie data z biografii poety jest rok 893 — wtedy to miaty miejsce obydwa
itynne turnieje poetyckie: w willi ksigcia Koresada i w patacu cesarskim u cesa-
zowej Onshi i w zapiskach z tych konkurséw po raz pierwszy wymieniany jest
['surayuki. Przyjmujac rok 893 jako dat¢ debiutu miodego poety, przed ktérym
lopiero otwierata sie perspektywa studiow na swietnej Akademii w Heiankyd
kariery na dworze, trzeba odrzuci¢ takze wyzej wymienione hipotezy, ze Tsu-

3 Lista 36 najwybitniejszych poetow z epoki Heian, utozona przez Fujiwara no Kintd. ktéry
‘hcial w ten sposob nawiaza¢ do tradycji typowania geniuszow poezji, zapoczatkowanej przez
“surayukiego w Kanajo (Rokkasen — Szesciu Mistrzow Poegji).

24

Por.: [53],s. 12.
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rayuki miat si¢ urodzi¢ w 859 lub 863 roku®”. Wiekszos¢ biograféw Ki no Tsu-
rayukiego przyjmuje jako datg¢ narodzin mistrza rok 872 — réwniez fakt niepo-
twifrdzony historycznie, ale prawdopodobny w swietle dalszej biografii twor-
cy™.

Poeta po raz pierwszy notowany jest w sredniowiecznych kronikach rodow
japonskich pod imieniem (wlasciwie przydomkiem) dziecieccym PI#th
DR &7 A& Naikyobo no Akokuso. Co oznaczaja te okreslenia? Naikyobé bylo
okresleniem pawilonu w Zewngtrznym Patacu (Daidairi), mieszczacego si¢
zaraz za gamizonem gwardii cesarskiej, przy gémej wschodniej bramie (kami
higashi mon), w ktérym corki wysokich rangg arystokratow pobieraty edukacj¢
w zakresie muzyki i tancow wykonywanych podczas dworskich ceremonii,
umiejetnosci komponowania poezji waka oraz szeroko pojetej oglady potrzebnej
mtodym pannom stuzacym w patacu w Heianky5”’. Wyrazenie to odnosito sie
réwniez do dwdrek tam przebywajacych. Akokuso jest natomiast zapisem fone-
tycznym, gdzie sufiks -kuso byt dodawany do imion lub zaimkéw osdb bliskich
(nie tylko dzieci), by zwracaé si¢ do nich w sposob pieszczotliwy®®. Ako z kolei
biografowie poety interpretuja jako zapis bez zaznaczania dzwigcznosci (co byto
powszechng praktyka w Japonii w X wieku) zaimka & F ago (moje dziecko) —
tak poufale, pieszczotliwie wyrazano si¢ o wiasnym dziecku lub zwracano do
niego®. Z omawianego zapisu nie poznajemy wigc nawet dziecigcego imienia
poety (o ile takie w ogodle posiadat) — Akokuso byto po prostu zdrobniatym okre-
Sleniem w rodzaju ‘méj maly’, za pomoca ktérego bezimienna matka Tsura-
yukiego zwracata si¢ do swojego synka. Natomiast na temat znaczenia doroste-
go imienia poety (pod ktérym wystepowal juz na turnieju poetyckim u ksigcia
Koresada) istniejq sprzeczne teorie. Obecnie w wigkszosci badacze zgodnie
uwazaja, ze imi¢ poety jest japonskim odczytaniem dwdch ostatnich ideogra-
méw z nastepujacej sentencji z Dialogow konfucjanskich: [+H . &F,
B1E—LIBZ, | (podkr. - K.O.) — Dialogi konfucjanskie, rozdziat 4.14°°.
Konfucjusz wyjasnia uczniom w tej sentencji, ze cala jego nauka (jego droga)
jest ,przeniknigta (na wylot)” jednym (,jedna mysla” — jak objasnia ten frag-
ment Feng Youlan)®'. Pézniej uczen mistrza, Zeng zi, objasni, ze ta jedyna idea
Konfucjusza jest wypetnianie zasady zhong shu ‘lojalnosci i przebaczenia’.
Viasnie dwa ostatnie ideogramy z tego zdania B2 guan zhi ‘przenikaé, prze-

™ Trzeba pamigtaé, ze w dwczesnej Japonii osiagnigcie petnoletnosci (potaczone z nadaniem
1owego, doroslego imienia) nastgpowalo po ukorczeniu dwudziestu lat.

’ Hipotezg t¢ po raz pierwszy przedstawit Fujitani Mitsue w pracy Tosa nikki no tomoshibi
Jasniejqcy blask Tosa nikki). Por.: [53], s. 13—14. Z uwagi na prawdopodobienstwo prawdziwosci
ej hipotezy, a wobec braku jakichkolwiek innych dowodéw historycznych autor niniejszej pracy
part wszelkie omawiane dane biograficzne Tsurayukiego na tej wlasnie domniemywanej dacie
ego narodzin.

* Por.: [63].

*% Por.: [33], 5. 500.

® Por.: [33], s. 20-21. Slownik ten podaje zreszla, ze od epoki Heian zaimek ten byl wyma-
viany ze spdlgtoska bezdzwigczng: ako.

% por. tez: [89], s. 104.

¥ Por.: [10), s. S0.
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chodzi¢ na wylot’ (w japonskim odczycie: tsurayuki) postuzyly jako doroste
imie autora Pamietnika z Tosy*.

Sposrod najwazniejszych faktow z dziecinstwa i mtodosci Tsurayukiego, kté-
re mogty mie¢ wptyw na pdzniejsze uksztattowanie si¢ takiej a nie innej osobo-
wosci artystycznej, wymieni¢ nalezy przede wszystkim atmosfer¢ domow,
w ktorych wychowywat si¢ przyszly poeta. Z jednej strony jako syn damy dwo-
ru z Naikyobo, juz od dziecka musial bywa¢ w Wewnetrznym Patacu w Heian-
kyd, szczegdlnie w pawilonach przynaleznych damom dworu, i tam pobierac
edukacje wiasciwg bardziej mtodym coérkom arystokratow niz dla meskiego
potomka. Do podstaw takiej kobiecej edukacji nalezato komponowanie wierszy
waka, umiejetnos¢ postugiwania si¢ pismem sylabicznym kana, cata szeroko
pojeta ogtada w zakresie tradycyjnego ubioru, sztuki ukfadania bukietow kwia-
téw, tanca itp. Jak wskazuje Goregliad™, wazny byt jeszcze jeden aspekt wy-
chowywania Ki no Tsurayukiego w pawilonach dam dworu w patacu cesarskim.
Trzeba pamietac, ze w dwczesnej Japonii w rezydencjach arystokratow istniat
wyrazny i surowo przestrzegany podzial na czes¢ meska i1 zenska
1 przedstawiciele obu pici, mieszkajac w oddzielnych pawilonach, nawet nie
mieli szansy spotka¢ sie z soba. Bedac wychowywanym przez damy dworu,
miat wigc Tsurayuki rzadka okazjg¢ poznania niuanséw jezyka kobiet-
-arystokratek, ktory to jezyk tak starannie odtworzyt w Pamietniku z Tosy
(utworze, w ktérym wiasnie wykreowat fikcyjnego narratora — kobietg).

Drugi wazny nurt w edukacji przysziego poety to klasyczna literatura chin-
ska, czyli model edukacji wlasciwy meskim potomkom arystokratéw z Heian-
kyo. Po smierci (prawdopodobnie w 880 r.) Ki no Mochiyukiego, ojca poety,
wychowaniem jego syna zajeli sie: Ki no Motomichi — dziadek Tsurayukiego,
oraz jego wuj, Ki no Aritsune™. Nietrudno wyobrazi¢ sobie salony towarzyskie
organizowane w rezydencjach tych dwéch znakomitych arystokratéw i osobisto-
Sci, zktérymi musiat zetkna¢ si¢ miody Tsurayuki. Sposréd znaczniejszych
nazwisk starczy wymieni¢ ksi¢cia Koresadg, Ariwarg no Narihirg czy tez Suga-

32 Bez watpienia do legend nalezy zaliczy¢ anegdolg zamieszczona w zbiorze opowiesci sersu-
va pt. Tsuki karu mo shii (Zbior wodorostéw zrywanych przy ksiezycu). Tsurayuki mial jakoby
1azywaé si¢ wedlug tej opowiesci ®Z Saneyuki, jednak w pierwszym kronikarskim zapisie
: przebiegu turnieju poetyckiego u ksigcia Koresada przez pomylkg wstawiono bl¢dny ideogram.
ez gérnego elementu, tzw. u-kanmuri, i wskutek tego imi¢ poety zostalo przekazane potomnym
ako B Z Tsurayuki. Por.: [53], s. 12.

¥ Por.: [16], s. 39.

* Linia rodu Ki, z ktorej pochodzil Aritsune (a ktora wywodzila sig¢ od Ki no Natory), byla bli-
ko spokrewniona zarowno z domem cesarskim, jak i z wybitnymi osobisto$ciami 6wczesnej epoki.
dwie siostry Aritsune, Shizuko i Taneko, byly matkami nast¢gpcow tronu, ksiazat Koretaka i Tsu-
ieyasu. Z kolei jedna z corek Aritsune wydana zostala za Fujiwarg no Toshiyukiego. znanego poet¢

kaligrafa. Natomiast druga corka Aritsune wyszla za Ariware no Narihire — slynnego poetg
:grona Szesciu Mistrzow Poezji. Nie sposob tez nie wspomnie¢ o bocznej linii rodu, z ktérej
vywodzit si¢ m.in. Ki no Haseo, poeta, sinolog, ,,doktor literatury™ (monjé hakase), oraz jego syn,
i no Yoshimochi — autor chinskiej przedmowy do Kokinshi, rektor Akademii i prywatny nauczy-
iiel nast¢pcy tronu. Drzewo genealogiczne rodu Ki zostalo zamieszczone na koncu tego rozdzialu.
Yor.: [16], s. 37.
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ware no Michizane. W cieniu najwiekszych umystéw epoki miody Akokuso
stawial pierwsze kroki w czerpaniu z nieogamionego skarbca literatury chinskiej
— co pdzniej w swoich dzielach bgdzie czynit z taka maestria i finezja. Poczat-
kowo uczyl si¢ na pamie¢ po chinsku catych sentencji z Dialogéw konfucjan-
skich, Zapiskéw historyka Sima Qiana czy poetéw z czaséw dynastii Tang®.
Gdy przyszly poeta ukoniczyt dwudziesty rok zycia, nadano mu doroste imig
Tsurayuki i zgodnie ze swoim statusem spolecznym rozpoczal studia na Aka-
demii w Heianky5™. W tym samym czasie nastgpuje debiut literacki mtodego
poety — w 893 roku bierze udzial w dwoéch prestizowych turniejach: w willi
ksigcia Koresada i w patacu cesarzowej Onshi. Jego wiersz zostaje tez wlaczony
do zredagowanej w tym samym roku antologii Shinsen Man 'yoshi (Nowy wybor
z Man'ydshii). Dla Tsurayukiego zaczal sie¢ nowy etap zycia jako poety dwor-
skiego (kyitei kajin). Po ..zerwaniu gatazki z drzewa laurowego” - jak poetycko
nazywano egzaminy z klasyki chinskiej, zdawane po ukonczeniu studiow —
przed poetg otwarta si¢ rowniez mozliwos¢ kariery urzedniczej na dworze. Jed-
nak postepujacy upadek rodu Ki potozy! sie cieniem na ewentualnej karierze
Tsurayukiego — ten jeden z najwybitniejszych poetéw wczesnej epoki Heian,
cho¢ bardzo szybko zostat zatrudniony na dworze w charakterze kustosza bi-
blioteki cesarskiej (gosho no tokoro no azukari — w 900 r.), to jednak w ciagu
calego swojego zycia dostuzyt si¢ jedynie nizszej piatej rangi dworskiej’’ i nie
doszedt do zadnych znaczniejszych stanowisk. Natomiast coraz wigksze sukcesy
odnosit Tsurayuki na plaszczyznie artystycznej, jako wybitnie uzdolniony poeta
dworski. Jego piesni ranka musialy spodobaé si¢ rowniez miodemu cesarzowi
Daigo, poniewaz w 905 roku monarcha powotat poet¢ do komitetu redakcyjnego
pierwszej antologii poezji japonskiej zredagowanej na rozkaz cesarza. Co wig-
cej, Ki no Tsurayuki napisat przedmowe do tego zbioru, ktora stata si¢ pierwsza
poetyka normatywna, formutujaca kanon japonskich wierszy waka. Chyba nikt
z redaktorow Kokin wakashi nie zdawal sobie wowczas sprawy, ze marzenie
Tsurayukiego z przedmowy Kanajo spelni si¢ w nadmiarze — nawet jesli nasza
epoka odejdzie, wszystko przeminie, a po radosciach nadejdq smutki, to przeciez
poezja pozostanie®™. Znaczenie kulturotwércze pierwszej cesarskiej antologii
noezji przerosto oczekiwania jej redaktorow, a sam Tsurayuki bedzie odtad
vymieniany przez potomnych giéwnie jako autor przedmowy Kanajo.

3% Najwieksza popularnoscia cieszyly sie wsrod Japonczykow dwie antologie poezji chinskiej:
‘u tai xin yong (Nowe piesni = nefrytowego tarasu) autorstwa Xu Linga oraz wyb6r poezji Bai Juyi
- Bai shi wen ji (Antologia literatury pana Bai). Por.: [93], s. 388.

3¢ Chodzi tutaj o Daigakury6 (Urzad ds. Nauki). ktory miescit si¢ w pawilonie obok bramy Su-
:akumon, prowadzacej do Zewngtrznego Patacu w Heianky6. Tsurayuki studiowal klasyke chinska
- podczas tych studiéw stuchacze uczyli si¢ na pamigé przede wszystkim Piecioksiegu Konfucju-
a.
¥ Juz szosta ranga dworska dawala prawo wstepu do Wewnetrznego Patacu, uslugiwania cesa-
zowi, uczestnictwa w uroczystosciach.

% Rzeczywiscie, poezja Kokinshii nie zostala zapomniana, a normy estetyczne. sformulowane
wzez Tsurayukiego w Kanajo, mialy obowiazywacé przez wiele stuleci, az do czaséw nowozytnych.
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Przez nast¢pne dwadziescia pig¢ lat w zyciu Ki no Tsurayukiego nie zacho-
dza zadne bardziej znaczace zmiany i z tego okresu do czasow wspdiczesnych
zachowalo si¢ mato danych historycznych. Jako poeta dworski uczestniczy
w wielu prestizowych turniejach poetyckich, czesto powotywany na arbitra tych
konkursdw. Do najwazniejszych nalezy zaliczy¢: turniej podczas wyprawy eks-
cesarza Uda nad rzek¢ Oi (907 r.) czy tez konkursy w cesarskiej willi Teiji
i podczas turnieju chryzantemy w patacu w Heiankyo (obydwa w 913 r.)*. Pod-
czas konkursu nad rzeka Oi poeta utozyt przedmowe do komponowanych wtedy
wierszy — tak powstata kolejna poetyka normatywna Ki no Tsurayukiego.
W tym okresie komponuje tez Tsurayuki wigksza czgs¢ swoich wierszy na pa-
rawanach (byobuuta). Utwory dedykowal cesarzowi, jego matzonce, ministrom
(np. w 924 r. ozdabia wierszami parawan z okazji 40 urodzin Fujiwary no Tada-
hiry), szamankom wazniejszych swiatyn (w 915 r. poeta pisze wiersze na para-
wanie dla swiatyni Kamo w Heiankyd — opiekunczej swiatyni dworu cesarskie-
go). Dwukrotnie awansowal, ostatecznie piastujac urzad Starszego Sekretarza
w Resorcie Urzgdéw Centralnych (dainaiki) odpowiadajacy nizszej piatej ran-
dze dworskie;j.

W 930 roku ponadszesédziesi¢cioletni artysta otrzymuje nominacj¢ (na pig-
cioletnia kadencj¢) na stanowisko gubernatora prowincji Tosa na potudniu wy-
spy Sikoku. Starzejacy si¢ poeta udaje si¢ w dluga i niebezpieczng podréz wraz
z zona i dzieémi — synem Tokibumim® i nieznana z imienia céreczka (ktéra
zreszta poeta pochowa w Tosie i pozniej $mier¢ dziecka i zal po nim uczyni
gléwnym watkiem Pamietnika z Tosy). Wyjazd z Heianky6 opdznity wydarze-
nia na dworze — po pozarze pawilonu Seirydden w patacu cesarz Daigo rozcho-
rowal si¢ cigzko. Gdy juz Tsurayuki dotrze do Tosy, dogoni go tam wies¢
o zgonie ukochanego monarchy. Trzy lata pdzniej poeta dowie si¢ réwniez
o $mierci Fujiwary no Kanesuke — znawcy literatury, mecenasa kilku poetow
(wtym Tsurayukiego). Rozpaczy dopeini (czyniac z Tosy swoisty ,kraing
smierci” dla Ki no Tsurayukiego) smier¢ ukochanej coreczki poety.

Po uptywie prawie pieciu lat stuzby, zegnany przez swojego nastepcg, Shi-
made¢ no Kimiakiego, Tsurayuki powrocit do Heiankyo. Prawdopodobnie
w niedlugim czasie po przyjezdzie do stolicy artysta pisze Pamietnik z Tosy —

% Wiasnie w willi Teiji. podczas tumnieju Ki no Tsurayuki wyrecytuje slynny wiersz:

IBAAROTRIIENG TERCHONNDELR DTS, | Sakura chiru ko no shita kaze
va samukarade sora ni shirarenu yuki zo furikeru (Kwiat wisni opadV/ i chociaz pod drzewami’
nroz w twarz nie smaga/ to sniegiem przysvpalos o kiorym niebo nic nie wie). Utwér ten — uznany
)oZniej za jedno z arcydziel Tsurayukiego — zapoczatkowal nowy etap w twoérczosci poety. Odlad
lsurayuki bedzie rozwijal w swojej poezji ten sposdb wyrazu (ktéry do perfekc)i doprowadzi
v wierszach zamieszczonych w Pamietniku = Tosy), polegajacy na ciaglym oscylowaniu w tworzo-
iych metaforach pomiedzy rzeczywista a pozormna warstwa obrazowania. Por.: [31]. s. 10.

* Ki no Tokibumi (lata zycia nieznane) —poeta srodkowej epoki Heian, syn Ki no Tsurayukie-
10. Na rozkaz cesarza Murakamiego brat udzial w redagowaniu antologii Gosenshii (Pézny wvbor
riesni) i pierwszego komentarza do Man 'yoshii. Jeden z Pigciu Geniuszow Poezji z Altany pod
Srusza (BLE D HAKAL nashitsubo no gokasen — tak nazywano pieciu redaktoréw wspomnianych
vyzej dziel, pracujacych w jednym z pawilonow Wewnetrznego Palacu — Daidairi. zwanym Altana
od Grusza — Nashitsubo).
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poetycki zapis 55-dniowej podrézy z Sikoku do Heiankyd. Wtasnie po powrocie
z placowki musiat Tsurayuki bolesnie zdac sobie spraweg z faktu, ze jego stawa
poety dworskiego bezpowrotnie juz zgasta*'. Odsuniety od arystokratycznych
salonéw, pozbawiony mecenasa, ten siedemdziesigcioletni juz artysta wiedziat,
Ze musi si¢ spieszy¢ z podsumowaniem dzieta, ktéremu poswigcit cate swoje
zycie. Wtedy tez konczy prace redakcyjne nad prywatna antologia poezji Shin-
sen waka (Nowy wybor japonskich piesni), ktdrej zredagowanie zlecit Tsura-
yukiemu jeszcze cesarz Daigo. Do tego zbioru poeta pisze przedmowe po chin-
sku, ktéra, cho¢ przepojona nostalgia i zalem za stawa i $wietnoscia, glosi jed-
nak afirmacj¢ poezji japonskiej. To wiasnie w Shinsen wakajo, ktéra potomni
uznali za testament krytycznoliteracki Ki no Tsurayukiego, poeta powtarza nie-
jako za Horacym — Exegi monumentum... — Gdyby Tsurayuki umart miodo, pie-
$ni japonskie nadal pozostawatyby rozproszone.

Nie zachowaly si¢ zadne dane historyczne odnosnie do daty i okolicznosci
Smierci artysty. W prywatnej antologii poety — Tsurayukishit — wiersz opatrzony
numerem 878 poprzedzony zostat nastgpujacym wprowadzeniem (kotobagaki):

W cigzkiej chorobie, w dodatku bedqc przygnebionym sprawami tego swiata,
[Tsurayuki] utozyt dla Minamoto no Kimitady takq piesn*’.

Po takim wstgpie nastgpuje wiersz, uwazany za testament (jisei) Tsurayukie-
go: Ksiezyc, co mieszka w wodzie, nabieram w dlonie, odbicie jego to jest, to
niknie znowu swiat, w ktorym przyszto mi zyé*. W utworze tym wykorzystana
zostala symbolika, tak charakterystyczna dla poznej tworczosci poety,
w szczegblnosci metafory oparte na odbiciu w wodzie i zréwnaniu pozomego
obrazu z rzeczywistoscia. Z dalszego fragmentu Tsurayukishi czytelnik dowia-
duje si¢, ze Minamoto no Kimitada zwlekal z odpowiedzig na wiersz Tsura-
yukiego, a kiedy wreszcie utozyt prorocza w swojej wymowie piesn waka:
W swiqtyni w Iwai bede sie modlit za Ciebie i czekat cale wieki. Cho¢ nie ma juz
ludzi, co sto lat by czekali, to niestety dotarfa ona do Heiankyd juz po $mierci
autora Pamietnika z Tosy.

Jednakze posmiertna stawa Tsurayukiego przerosta wszelkie wyobrazenia
artysty. Ki no Tsurayuki zostat zaliczony przez Fujiwar¢ no Teike do grona
Trzydziestu Szesciu Mistrzdw Poezji (sanjurokkasen), jego wiersze byly za-
nieszczane w wielu antologiach, a skape dane biograficzne bardzo szybko obro-
ity legenda (przypisujaca poecie autorstwo o wiele wiekszej liczby tekstow,

' Na ostatni, dziesigcioletni okres zycia Tsurayukiego (lata 935-945) przypada tylko jeden
urniej poezji, ktdry artysta zorganizowat w swojej willi w prowincji Sud, kilka wierszy na parawa-
1ach i utwory bgdace plonem przyjazni z Minamoto no Kimitada. Jest to bardzo mato, jak na tak
ktywnego wczesniej poetg.

“? Oryginalny tekst: [P MEE L BIZZ>ROLHLEE Y iThE . RAREHE
DHEIWZDHEERLEATRNITD, ZOHUVFEICHEELRLVIZITY ] Yonaka kokoro-
osoku oboe 1sune no kokochi mo sezarikereba, Minamoto no Kimitada ason no moto ni kono uta
» namu yomite yarikeru, kono aida ni yamai omoku narinikeri. Por.: [32].

" Oryginalny tekst: (FIZBEKIZBENLDAROH I REIOHIZIZEH I IT

Vo | Te ni musubu mizu ni yadoreru tsukikage no aru ka naki ka no yo ni koso arikere. Por.: [32].
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m.in. tzw. Kéyagire — Urywkow z gory Kéya). Jakze trafnie odnosza si¢ do Tsu-
rayukiego znamienne stowa Cao Pi, zamieszczone w traktacie Diagn lun. Lun
wen: Oto, dlaczego dawni autorzy poswiecali siebie, swoje ciafo i dusze dla
tuszu i pedzelka, by przelac¢ swoje mysli na karty ksiqzek. Nie potrzebowali, by
ich zywoty byly spisywane przez swietnych historykéw, nie byli zalezni od wia-
dzy, nie poddawali si¢ wplywom bogactwa i potegi — ich stawa przezyta ich
o cafe pokolenia®. Rzeczywiscie, cho¢ o artyscie zachowalo sig¢ tak mato faktow
biograficznych, to jego krytyka literacka, pierwszy pamietnik poetycki w litera-
turze japonskiej, a przede wszystkim wiersze uczynity Ki no Tsurayukiego nie-
Smiertelnym.

“ Oryginalny tekst: [RUGZEE. FHTHR, RETHE. TRALIE. TH
REW 2, MAEBBIETE. | Shiyigu zhi zuo zhe, ji shen yu han mo, jian yi yu pian ji, bu jia
iang shi zhi ci, bu tuo fei chi zhi shi, er sheng ming zi chuan yu hou. Por.: [3].
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Najwazniejsze fakty z zycia Ki no Tsurayukiego'15

Rok | Fakty z zycia Ki no Tsurayukiego Inne istotne wydarzenia

872 | Przychodzi na swiat Ako (pdZniej Wygnanie ksig¢cia Koretaka, umiera
przyjmie pseudonim: Tsurayuki) Fujiwara no Yoshifusa, Fujiwara no
jako syn Ki no Mochiyukiego Mototsune zostaje regentem (sessho)
i dworki patacowej (naikyobd) — wg
innej hipotezy urodzit si¢ w 868 r.

876 Cesarz Seiwa abdykuje, tron obe;j-
muje ksiaz¢ Sadaakira (ces. Yozei)

877 Umiera Ki no Aritsune (815-877),
Znany mecenas poezji

880 | Smieré ojca Tsurayukiego Umiera Ariwara no Narihira
(825-880), jeden z poetdw rokkasen

884 Cesarz Ydzei abdykuje na rzecz
ksigcia Tokiyasu (ces. Kokd), Fu-
jiwara no Mototsune zostaje kancle-
rzem (kampaku)

887 Umiera cesarz Koko, tron obejmuje
ksigz¢ Sadami (cesarz Uda)

891 Umiera Fujiwara no Mototsune,
Sugawara no Michizane obejmuje
urzad Kurddodokoro

893 | Debiut poetycki Tsurayukiego —

udzial w konkursach: w rezydencji
ksigcia Koresady oraz w palacu
cesarzowej Onshi; uczestniczy tez
w redagowaniu antologii Shinsen
man 'yoshit, rozpoczyna 9-letnie
studia na Akademii w Heianky6

894 Oe no Chisato redaguje Kudai waka
— pierwszg antologi¢ poezji uklada-
nej na zadany temat; Sugawara no
Michizane i Ki no Haseo wstrzymuja
ostatnig misj¢ do Chin tangowskich

897 Ki no Yoshimochi zdaje egzamin

*S Opracowano na podstawie: [53]. s. 202-213, oraz [16]. Nalezy w tym momencic zastrzec, ze
' biografii Tsurayukiego wigkszo$¢ dat (poza kilkoma bezspornymi, jak tumnicj poetycki u ksigcia
.oresada, redagowanie Kokinshi, wyprawa cesarza Uda nad rzek¢ Oi czy kadencja gubematora
' Tosie) ma charakter szacunkowy i zostala ustalona wytacznie na podstawie domniemywanej daty
arodzin poety — 872 r. Z kolei problemy zwiazane z datowaniem (ego wydarzenia omdéwione
ostaly szczegolowo w powyzszyvm rozdziale.
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z literatury (monjoshé) na Akademii;
na tron wstgpuje cesarz Daigo; umie-
ra ksiaz¢ Koretaka

898 | Tsurayuki komponuje wiersze
z okazji konkursu kwiatéw w willi
Teiji — rezydencji cesarza Uda; orga-
nizuje bankiet gokusui no en

899 Sugawara no Michizane zostaje
Wielkim Ministrem Prawej Strony
(udaijin)

901 Pierwszy wiersz na parawanie (by- Sugawara no Michizane zostaje

6buuta) Tsurayukiego — z okazji zestany do Dazaifu na Kiusiu; Fu-
70 urodzin ksig¢cia Motoyasu jiwara no Tokihira redaguje Sandai
Jitsuroku — ostatnia z Rikkokushi
902 | Tsurayuki przyozdabia wierszami
parawany w pawilonie cesarzowej

903 Umieraja: Sugawara no Michizane
i ksiaz¢ Koresada

905 | Tsurayuki uklada wiersze na para- Na rozkaz Fujiwara no Tokihiry

wanach z okazji 40 urodzin Fujiwara | rozpocz¢to prace nad nowym kodek-
no Teikoku; uczestniczy w redago- sem — Engishiki
waniu Kokin wakashii, piszac
przedmowg Kanajo do antologii
(18 dzien 4 miesigca); bierze udziat
w konkursie poetyckim w rezydencji
Taira no Sadabumiego
906 | Poeta na 8 parawanach zapisuje
45 wierszy z okazji swigta ogladania
ksi¢zyca w patacu cesarskim

907 | Wraz z Tadamine, Mitsune, Koreno- | Umiera Ki no Tomonori, jeden

rim i in. towarzyszy ekscesarzowi z redaktoréw Kokin wakashii
Uda w przeprawie przez rzeke Oi —

w calosci zachowala sig tylko

przedmowa Tsurayukiego do recy-

towanych wierszy (Oigawa gyoko

wakajo)

909 Ki no Yoshimochi zostaje rektorem
Akademii; umiera Fujiwara no Toki-
hira

910 | Tsurayuki mianowany Mlodszym

Sekretarzem (shonaiki) w Resorcie
Urzgdéw Centralnych
912 Umiera Ki no Haseo



http://mostwiedzy.pl

43

913 | Udzial w konkursie poetyckim
w cesarskiej willi Teiji; nominacja na
Starszego Sekretarza (dainaiki);
uczestnictwo w konkursie kwiatow
chryzantemy w Wewngtrznym Pata-
cu; na zaproszenie dworu Tsurayuki
pisze wiersze na parawanie z okazji
40 urodzin Manji — dowdédcy gwardii
palacowej (naishi no kami)
914 Fujiwara no Tadahira zostaje Wiel-
kim Ministremn Prawej Strony
915 | Na zaproszenie dworu ozdabia wier-
szami parawan dla szamanek swigaty-
ni Kamo w Heiankyd
918 | Wiersze na trzech kolejnych parawa-
nach dla dworu cesarskiego
919 Tsurayuki pisze wiersze na parawa- Umiera Ki no Yoshimochi, autor
nie dla Wschodniego Palacu Mamajo
923 Umiera nastepca tronu, ksiazg
Yasuakira
924 | Pisze wiersze na parawanie dla cesa-
rzowej Onshi; z okazji 40 urodzin
Wielkiego Ministra Lewej Strony,
Fujiwara no Tadahiry
925 Umiera nastgpca tronu, ksiaze
Yoshiyori
926 | Tsurayuki komponuje wiersze na
parawanie z okazji 60 urodzin Fu-
jiwary no Kiyotsury, Ministra ds.
Ludnosci (mimbukyo), wiersze na
parawanie z okazji 60 urodzin eksce-
sarza Uda
930 | Tsurayuki otrzymuje nominacj¢ na Pozar w palacu cesarskim
urzad gubemnatora w Tosie na wyspie | (Seiryoden), umiera cesarz Daigo
Shikoku i ekscesarz Uda; tron obejmuje ksia-
2e Hiroakira (cesarz Suzaku);
Fujiwara no Tadahira mianowany
regentem
934 | 21 dnia 12 miesigca Tsurayuki
opuszcza Tosg
935 16 dnia 2 miesigca — powr6t do

Heiankyd; tworzy kilka wierszy na
parawanach dla dworu; prawdopo-
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dobnie wtedy konczy redagowac
antologi¢ Shinsen waka, do ktorej
pisze przedmowe po chifsku

939

Tsurayuki organizuje turniej poetyc-
ki w swojej willi w prowincji Sud
(dzisiejsza prefektura Yamaguchi)

941

Tsurayuki ozdabia wierszami kolej-
ne parawany dla dworu; wymiana
wierszy z Minamoto no Kimitada —
gubernatorem prowincji Omi

Fujiwara no Tadahira zostaje kancle-
rzem

942

Tworzy wiersze na parawanach dla
dworu, bierze udziat w turnieju po-
ezji w willi Teiji

945

Ostatnie wiersze na parawanach

dla palacu cesarskiego; kieruje
wiersz-testament (jisei) do Minamoto
no Kimitady; lato—jesien 945 r. —
umiera Ki no Tsurayuki

10 miesiac — Mibu no Tadamine
pisze Wakatei jusshu — kolejng po-
etyke normatywna wczesnej epoki
Heian
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Drzewo genealogiczne Ki no Tsurayukiego“'
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Ao ACHI Ki no Tsurayuki
Ki no Tomonori (7-907) (8727-945)

“ Uwzgledniono tutaj tylko t¢ galaz rodu Ki, z ktérej wywodzil si¢ Tsurayuki. przy czym autor
racy postanowil nie cofa¢ sie dalej w przeszlos¢ niz do VIl wieku., do Ki no Funamoriego. Opra-
owano na podstawie: [53] i (48].


http://mostwiedzy.pl




Rozdzial 3

,»PAMIETNIK Z TOSY” -
ANALIZA JEZYKOWA I KOMPOZYCYJNA

Powiadajq, ze pamigtniki [czy jak je tam nwq] piszq tylko mezczyzni, lecz oto
i ja postanowitam sprébowac.
Ki no Tsurayuki, Tosa nikki (Pamietnik z Tosy), 935 r."

1. Zarys historii badan nad r¢ekopisem dziela

Jak podaje Matsumura Seiichi®, rekopis Pamietnika z Tosy’ (Tosa nikki)
znalazt zupetnie przypadkowo Fujiwara no Teika w skarbcu Swiatyni Renge

' Oryginalny tekst: [BHLTRZALEVELDE, KLLTHLETTER2D,
Otoko mo su naru nikki to iu mono o, omuna mo shite mimu tote suru nari. Cyt. za: [31], s. 29).

? Por.: [48], 5. §.

* W japonskim literaturoznawstwie nie rozréznia si¢ konsekwentnie gatunk6éw dziennika i pa-
migtnika. Jak zostalo to juz wyjasnione w rozdziale 1 przy omawianiu genezy gatunku nikki, termin
ten oznaczal zar6wno: pisane po chinsku prywatne dzienniki arystokratéw czy cesarzy (w tym
wypadku zdecydowanie nalezy méwié o dziennikach — teksty te cechowat uktad typu guchureki
‘kalendarzykéw z dziennymi datami i kilkoma linijkami pustego miejsca do zapisu majacych
niejsce w danym dniu wydarzen’); japonskie dzienniki intymne i pamigtniki dam dworu (wigk-

z0$¢ z nich nalezala do pamigtnikéw, pisanych po uplywie wielu lat, czgsto u schytku zycia,
refnych reminescencji wspomnieri mtododci autorki, jej romans6w itp.) — czy tez wreszcie dzienni-
ii z podrézy, tak charakterystyczne szczegoélnie dla epoki Kamakura (czgste podréze arystokratéw
: Heianky6 do siedziby siogunatu w Kamakurze sprzyjaly rozwojowi tego gatunku literackiego).
’rzy tym tak istotne kryterium, jak obecno$¢ lub brak dystansu czasowego do opisywanych wyda-
zen (a co za tym idzie, takze dystansu i pewnej perspektywy narratora), nie jest w ogéle brane pod
iwage. W konkretnym przypadku Tosa nikki nie ulega jednak watpliwo$ci (co zreszta zostanie
rokazane w dalszej cz¢$ci tego rozdziatu), ze Ki no Tsurayuki pisat to dzieto z pewnej perspektywy
:ar6wno przejawiajacej si¢ w dystansie czasowo-przestrzennym (autor napisal utwér po powrocie
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Oin* w 1235 roku. Cho¢ Teika mial juz wtedy 73 lata i niedowidziat, to jednak
jako wybitny filolog, krytyk literacki, a przede wszystkim znawca literatury, od
razu spostrzegl, z jak waznym tekstem ma do czynienia. Natychmiast w ciagu
zaledwie dwdch dni wiasnorecznie przepisat arcydzieto, zamieszczajac na kopii
obfite notatki bibliograficzne. | o ile oryginal Tosa nikki zagingl w nieznanych
okolicznosciach w epoce Muromachi, o tyle kopia sporzadzona przez Fujiwara
no Teika jest przechowywana az do chwili obecnej w bibliotece Sonkeikaku-
bunko’.

W jakim stanie byl tekst znaleziony przez Teik¢? Ponizsza krotka charakte-
rystyka dokumentu rzuci troche swiatfa na kwesti¢ rekopisow starojaponskich,
filiacje tekstow i zwiazane z tymi zagadnieniami problemy filologiczne®. Cho¢
rekopis zagingt, duzo o jego wygladzie mozemy dowiedzie¢ si¢ z glos pozosta-
wionych przez kopiste. Jak podaje Matsumura’, rekopis Ki no Tsurayukiego
najprawdopodobniej odznaczat si¢ nastgpujacymi cechami:

— napisany na biatlym papierze, bez polysku, bez linii wyznaczajacych réwne
kolumny znakdéw";

— dokument miat posta¢ zwoju sktadajacego sie z 26 sklejonych w catos¢
stron o wymiarach 34,2 x 52,1 cm’;

do Heianky®d). jak i w zauwazalnej w sporadycznych wypadkach postawic wartosciujacej wydarze-
nia w celu narzucenia im interpretacji autora i ich uporzadkowania. Uwzgledniajac te czynniki.
autor pracy stosuje konsekwentnie okreslenie “pamietnik’ w stosunku do Tosa nikki, cho¢ w wielu
pracach badaczy literatury japoiiskiej utwér ten nazywany jest ‘dziennikiem’ — por. [16]: ,.Anesnnk
nyTewecTsua W1 Toca™ czy [30]: ..The Tosa Diary™. Przy wyborze tytulu polskiego przekiadu Tosa
nikki pojawila si¢ jeszcze jedna watpliwos¢ — czy podkresla¢ explicite, ze mamy do czynienia
z pamigtnikiem z podrozy. typu: Pamietnik podrézy = Tosy? Ostatecznie autor pracy zdecydowal
si¢ nie dodawa¢ nowych znaczen i poprzesta¢ na lakonicznym Pamietniku z Tosy (zadecydowala
o tym rowniez analiza utworu. ktory nie jest klasycznym pamietnikiem z podrézy — sam fakt po-
wrotu z Shikoku do Heianky6 zdaje si¢ by¢ dla Tsurayukicgo tylko pretekstem, a badacze zgodnie
nodkreslaja afabularmosé tego utworu i skoncentrowanie si¢ autora na warstwie poetyckiej tekstu).

¢ Skarbiec Cesarskiej Swiatyni Lotosu (Renge Oin) wchodzi obecnie w sklad zabudowan kom-
sleksu $wiatynnego =+ =il &t Sanjiasangends, ufundowanego w dzielnicy Higashiyama w Kioto
yrzez cesarza Goshirakawa w latach 1163—1165, aby czci¢ tam 31 wecielen bogini Kannon. Obecnie
est to przybytek buddyjskiej sekty Tendai. Swiatynia pierwotnie posiadala ogromny skarbiec,
ednak wiele zabytkow zostalo zagrabionych w czasie pozniejszych zamieszek i wojen domowych.

% Biblioteka Sonkeikakubunko (dosl. ‘ksiggozbior w pawilonie $wietych ksiag’) miesci sig
v tokijskiej dzielnicy Meguro. Zawiera slynna kolekcj¢ rodu Maeda — sredniowieczne r¢kopisy.
:gromadzone gléwnie przez Maedg Tsunanoriego (1643-1724), daimyé hanu Kaga.

® Por. takze: [15], s. 36 i n.

7 (48], 5. 17.

8 B Keisen (lub w skrécie B kei) byly to linie rysowane na papierze przez kopistow staro-
aponskich dla utrzymania rownych kolumn przepisywanego tekstu.

% Zgodnie z tradycyjnym japonskim systemem metrycznym: | shaku | sun 3 bu w pionie

| shaku 7 sun 2 bu w poziomie (gdzie: | shaku = 30,3 cm, 1 sun=3,03 cm, | bu =3 mm).
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— rekopis mial strong z tytutem: [ +/f B3] ‘Tosa nikki’ (w starozytnosci
odczytywano ten tytut jako ‘Tosa no nikki’ z morfemem determinatywnym no),
napisanym wlasnorgcznie przez Tsurayukiego;

— wiersze nie byty wyodrebnione z tekstu gtownego, tylko pomigdzy koricem
poprzedniego zdania a wierszem zostawiano krotki odstep;

— tekst zostat zapisany pismem sylabicznym — kana, jednak kroj znakéw byt
bardzo archaiczny, niestosowany juz w czasach, kiedy zyt Fujiwara no Teika,
i dlatego wiele byto trudnych do odczytania miejsc nawet dla niego.

Cho¢ do konca nie ma pewnosci, czy dokument znaleziony przez Teikg
w skarbcu Renge Oin byt autentycznym rekopisem Ki no Tsurayukiego'’, jed-
nak od momentu powstania tego tekstu byt on traktowany z ogromna pieczolo-
witoscia, nalezna najwigkszym zabytkom kultury, i — przechowywany poczat-
kowo w ksiggozbiorze dworu cesarskiego — zostat z rozkazu cesarza Goshira-
kawa umieszczony w skarbcu Cesarskiej Swiatyni Lotosu.

Jak wczesniej nadmienitem, kopia Teiki (Teika shoshahon) zostata sporza-
dzona w dniach 12-13 5 miesiaca 2 roku ery Bunryaku (3X/&), czyli w 1235
roku. Dokument ten przechowywany byt przez siedem wiekow w bibliotece
Sonkeikakubunko (gdzie zresztg znajduje si¢ do chwili obecnej), a jego faksy-
mile zostalo opublikowane w 1928 roku w serii Sonkeikaku sokan (Seria wy-
dawnicza biblioteki Sonkeikaku).

Warto poruszyc¢ jeszcze problem falszerstw i mistyfikacji (tzw. {34 nisemo-
no) przypisujacych Tsurayukiemu autorstwo innych rekopiséw, w tym m.in.
stynnych fragmentéw jednego z rekopisow antologii poezji Kokinshii, zwanego
Koéyagire. W czasach Fujiwara no Teika legenda Ki no Tsurayukiego byla ciagle
zywa, ponadto juz w kronice Midé kampakuki znalazt si¢ zapis o istnieniu rgko-
piséw antologii: Kokinwakashii i Tsurayukishi pidra samego mistrza — stad tez
wiele krazyto po bibliotekach klasztornych rekopisow, ktérych autorstwo przy-
pisywano temu wybitnemu poecie. Jednakze Teika, ktdrego cechowala niezwy-
kfa erudycja i kultura literacka, od razu zorientowal si¢, ze w tym wypadku mial
do czynienia z autentykiem.

Problem autorstwa Tosa nikki od dawna zajmowal badaczy literatury staroja-
nonskiej. Jakimi dowodami dysponowal Fujiwara no Teika, a jakimi dysponuje
r1auka obecnie? Pomijam tutaj kwesti¢ bezposredniego autorstwa rekopisu zna-
ezionego w Renge Oin, poniewaz jest to problem bardziej dla paleografow i nie
1alezy oczekiwac, ze zostanie on kiedys rozwiazany (biorac pod uwagg fakt, iz
dierwotny rekopis zaginal, a do naszych czasow pozostala tylko kopia Teiki).
3adaczi1l literatury interesuje wszak bardziej ustalenie tozsamosci autora niz
opisty .

" Por.: [48), . 18.

" jak pisze Matsumura ([48], s. 6), Teika przypisal autorstwo r¢kopisu Tsurayukiemu. opicra-
ac si¢ na przeslance. ze dokument zostat znaleziony po ponad trzystu latach od jego powstania
v slopniu nienaruszonym. z bardzo wyraznymi znakami. Nic wydaje si¢ jednak. by byla to argu-
nentacja przemawiajaca za tym. ze rgkopis z Renge Oin napisal sam pocta.
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Czy Ki no Tsurayuki rzeczywiscie napisal dzielo literackie, znane
w poézniejszej tradycji pod tytulem Tosa no nikki? Cho¢ twierdzaca odpowiedz
na to pytanie wydaje si¢ juz od dawna niepodwazalnym faktem naukowym, to
jednak oparta jest ona na kilku posrednich przestankach, o ktérych warto w tym
miejscu wspomnie¢. Fujiwara no Teika nie byl pierwszym, ktory uznat Ki no
Tsurayukiego za autora Pamietnika z Tosy. Na pierwsze $lady natrafiamy
znacznie wczesniej, bo pod koniec X wieku. W powstalej wtedy prywatnej an-
tologii poezji Kokin waka rokujo (Szes¢ zwojow piesni dawnych
i wspotczesnych)'? przytoczonych zostalo 14 wierszy z Tosa nikki, z czego
w przypadku 13 z nich jako autor zostal wymieniony Ki no Tsurayuki. Ponadto
w innym dziele — antologii poezji autorstwa mnicha Egyo, tzw. [FEEE$E]
Egyoshii — znajduje si¢ nastepujace zdanie: [BEZM £ BEREZ&EIIHN
T B %...] Tsurayuki ga Tosa no nikki o e ni kakeru o (...)"* ‘Tsurayuki dopisal
tekst Tosa nikki do obrazéw''®. Skadinad wiadomo, ze mnich Egyd byt w bli-
skiej zazylo$ci z synem Tsurayukiego, Ki no Tokibumim, i musial zna¢ dobrze
szczegOly dotyczace powstania Tosa nikki. Ponadto w redagowanej przez Ki no
Tokibumiego antologii Gosenwakashu (Pozny wybor piesni) zamieszczone zo-
staty dwa utwory, ktorych autorstwo zostato przypisane Ki no Tsurayukiemu.
Wiersze te (o numerach 1356 i 1364) sa prawie doktadnymi cytatami odpowied-
nio wierszy z 20 dnia i 8 dnia pierwszego miesiaca z Pamietnika z Tosy". Zna-

12 Kokin waka rokujé — ani autor, ani dokiadny rok powstania antologii nie sa znane. Prawdo-
podobnie zostala napisana pomi¢dzy data zredagowania Gosenshii (Poiny wybor piesni 951)
a [¥2®%] Shaishi (Poklosie 1005-1006), poniewaz wiersze z tej drugiej antologii nie zostaty
zamieszczone w omawianym dziele. Kokin waka rokujé zawiera w sumie 4500 utworéw pochodza-
cych glownie z Man 'yéshi, Kokinshii i Gosenshii, a posegregowanych na 25 dzialéw. Antologia
jest zaopatrzona poza tym w indeks autoréw.

13 Cyt. za: [48], s. 6.

'* Czyzby $wiadczylo to o tym, ze oryginalny rekopis Tosa nikki mial postaé emaki — zwoju
tekstu ilustrowanego rysunkami? Czy wrecz odwrotnie — jak pisze Egyd: ..(...) Tosa nikki o e ni
kakeru o (podkr. — K.O.), co mogloby by¢ dowodem na to, ze tekst dziela lub jego fragmenty
pisane byly z intencja skomentowania obraz6w namalowanych na parawanie, zwoju itp. lak jak to
miato miejsce w przypadku tzw. byébuuta ‘wierszy na parawanach’, w ktérej to formie wypowie-

lzi Tsurayuki uchodzit za niekwestionowanego mistrza. Matsumura, omawiajac rekopis znaleziony
irzez Teikg w Cesarskiej Swiatyni Lotosu, nie wspomina na ten temat ani stowa.

15 Wiersz 1356 z Gosenshii opatrzony jest komentarzem: [+ L D En0 DiIEY 15
RDIHIZTRMHEDVITZIC, WDIRROLTADRDZNEYWVISERSICRATHE, T
NLEEORNEANHLAILICT, SN IFRAEEN~ZZEEXRBURY TRZ)
.Tosa yori makarinoborikeru fune no uchi nite mihaberikeru ni, yama no ha narade tsuki no nami
10 naka yori idzuru yé ni miekereba, mukashi Abe no Nakamaro ga morokoshi nite, furisakemireba
o ieru koto o omoiyarite Tsurayuki (...)" ‘Tsurayuki, siedzac na statku ptynacym z Tosy do stolicy,
»gladajac ksigzyc wylaniajacy si¢ nie zza gér (jak w Kydto), ale sposrdd fal, rozwazal, jak tgsknié
nusial w przeszlo$ci przebywajacy w Chinach poeta Abe no Nakamaro’, natomiast wiersz za-
nieszczony w zapiskach oznaczonych data 20 dzien | miesiaca w Tosa nikki poprzedzony jest
1astepujacym komentarzem: [ X T, §FONHEZRBUORY T, HAORED ZH;K) . Sate, ima
ono kami o omoiyarite, aru hito no yomeru uta” ‘Oto kto§ z nas, wspominajac owego przod-
a, ulozyl taka piesn’. Z kolei przed wierszem 1364 w Gosenshi znajduje sig
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mienny jest fakt, ze syn Tsurayukiego, Ki no Tokibumi, przypisal swojemu ojcu
autorstwo wierszy, ktére w Tosa nikki pojawiaja si¢ jako piesni ulozone przez
‘pewnego czlowieka’ (B A aru hito).

Kolejny $lad potwierdzajacy autorstwo Tosa nikki znajdujemy w poetyce
normatywnej napisanej przez Mibu no Tadamine — Wakatei jusshu (Dziesieé
stylow japonskich piesni — dzieto jest datowane na 945 r., czyli na domniemy-
wany rok $mierci Tsurayukiego). Tadamine cytuje tam jeden z wierszy z Tosa
nikki, podajac go jako przyklad stylu, ktory nazywa [EL{X chokutai ‘styl bezpo-
$redni’'®. Jako autor utworu wymieniony zostat Ki no Tsurayuki'’.

Fakt sprawowania przez Ki no Tsurayukiego w latach 930-934'® urzedu gu-
bernatora prowincji Tosa jest rowniez potwierdzony w kilku dokumentach histo-
rycznych i utworach literackich z tamtej epoki'®. Z drugiej strony stownictwo
uzyte w Tosa nikki, tres¢ utworu, jego styl wskazuja wyraznie, ze autorem tego
dzieta musial by¢ mezczyzna, wybitny erudyta i znawca klasycznej literatury
chinskiej, ajednoczesnie utalentowany poeta, mistrz gier stownych i aluzji,
kunsztownie aczacy stylistyke japonskiego wiersza waka z barwnymi epizoda-
mi, jakich wczesniej nie spotykano w suchych, niemal dokumentalnych dzienni-
kach pisanych po chinsku przez arystokratéw w Heianky®.

Pamietnik z Tosy cieszyt sie¢ ogromna popularnoscia juz wlasciwie od same-
go powstania utworu. Wiersze znajdujace si¢ na kartach Tosa nikki byly cyto-
wane czy parafrazowane w wielu prywatnych antologiach, fragmenty Pamietni-
ka... pojawialy sie¢ jako komentarze do malowidel na wielu zwojach emaki i nie
ulega watpliwosci, ze dzieto to w znacznym stopniu przyczynito si¢ do zapew-
nienia Tsurayukiemu poczesnego miejsca w panteonie literatury starojaponskiej.
Jednak krytyczne, naukowe studia nad Tosa nikki datuje si¢ dopiero od przepi-

komentarz: [HEL VEIITTOIEVFEVTBIC, ADHIBLICTAE %R THZ) .Tosa
yori nin hatete noborihaberikeru ni, fune no uchi nite tsuki o mite Tsurayuki (...)" *[t¢ piesn ulozyl]
Tsurayuki, ogladajac ksigzyc ze statku, gdy plynal z Tosa do stolicy po zakonczeniu sluzby’, pod-
czas gdy w zapiskach z 8 dnia | miesiaca z Tosa nikki najpierw przytoczona zostaje parairaza
wiersza Ariwara no Narihira, by nastgpny zostal wprowadzony komentarzem:
[5Z0KREBOHTT, HADFED VTS |, Ima kono uta o omoiidete, aru hito no yome-
‘tkeru (...)" ‘A oto wspominajac tamte piesni, ktos ulozyt taki wiersz’.
'® Chodzi o wiersz z 27 dnia 12 miesiaca z Tosa nikki, ktory poprzedza fraza wprowadzajaca:
AT E THEZEDHK) .(...) aru hito kakite idaseru uta” *[oto piesn), ktorq napisal pewien
:zlowiek’.

'" Niektorzy japonscy literaturoznawcy wysuwaja ostatnio hipoteze, jakoby poetyka Wakatei
usshu miata by¢ o wiele pozniejszym falsyfikatem — jednak swiadectwa zawarte w innych doku-
nentach w sposéb wystarczajacy potwierdzaja autorstwo Pamigtnika = Tosy.

*® Tsurayuki piastowal swéj urzad ponad cztery lata — od | miesiaca 8 roku ery ¥E& Encho
930 r.) do 29 dnia 4 miesiaca 4 roku ery 7K Johei (934 r.), kiedy to zastapil go nowy guberna-
or, BM/A%® Shimada no Kimiaki. Dlatego tez w Tosa nikki pojawia si¢ sformutowanie:

WA, ROMEREIITT] ,Aru hito, agata no yotose itsutose hatete (...)" “Pewien czlo-
viek, zakonczywszy 4-5 lat sluzby (...)".

' M.in. w prywatnej antologii Tsurayukiego Tsurayukishi czy tez w dziele Sanjirokkasenden
Biografie 36 Mistrzow Poezji).
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sania (wraz z wlasnymi komentarzami) rekopisu dzieta przez Fujiwara no Teikg
w 1235 roku. Kolejnego opracowania tekstu podjat si¢ Sanjonishi Sanetaka®,
ktory podzielit zwarty tekst na zdania, dodajac znaki przestankowe i znaki okre-
$lajace sposob wymawiania, akcentuacj¢. Sanjonishi byt wigc prekursorem kry-
tycznych wydan tekstu dzieta. Egzegezy tekstu Tosa nikki staty si¢ szczegdlnie
popularne w okresie Edo, co zaowocowato drobiazgowymi analizami stownic-
twa, motywéw, aluzji literackich iinnych zagadnien zwiazanych ze struktura
dzieta Ki no Tsurayukiego. Sposrod najwybitniejszych badaczy zyjacych
w okresie Edo wymienié¢ nalezy: Kishimoto Yuzuru®', Fujitani Mitsue® czy tez
Kagawa Kageki”. W péznym okresie Edo pojawily si¢ tez pierwsze studia nad
onomastykg w Tosa nikki; w tym miejscu wymieni¢ tylko jedng z wybitniej-
szych prac - [ A& BB HE] Tosa nikki chiriben (Pogadanki geograficz-
ne na temat Pamigtnika z Tosy) autorstwa Kamochi Masazumiego®*. W okre-
sach Meiji i Taisho brak wybitnych studidéw filologicznych. Dopiero w okresie
Showa badacze japonscy podjeli nowoczesne studia nad dzietem Ki no Tsuray-
ukiego, z uwzglednieniem réznorodnych aspektéw, np. filiacji tekstow, analizy
rekopisow, badania stownictwa utworu itp. Z bardziej znanych badaczy wymie-
ni¢ tutaj nalezy Yamade¢ Yoshio czy Hagitaniego Boku.

0 Sanjonishi Sanetaka (1455-1537), arystokrata i poeta z poznej epoki Muromachi. Do jego
Jorobku literackiego naleza m.in.: antologia poezji [ZITELE] Setsugvokushi (Zbior platkow
niegu-klejnotow) — w odpisie z 1670 roku, oraz dwa dzienniki: [EEF LKA EE] Kovasan
ankei nikki (Zapiski pielgrzyma na Gore Kova) i [EMAE) Sanetaka kéki (Zapiski arvsio-
raty Sanetaka).

2 Kishimoto Yuzuru (1789-1846) — filolog i poeta z poznego okresu Edo. Tutaj z prac jego
vymienié¢ nalezy [+{£RZEEILE) Tosa nikki kosho (Studia historvezne nad Tosa nikki).

*2 Fujitani Mitsue (1768—1823) — filolog i poeta z poznego okresu Edo. Autor tezy o autono-
1cznosci leorii wiersza. Prowadzil studia nad Man'voshi i Kojiki. Napisal m.in. pracg
C =B Tosa nikki tomoshibi (Jasniejqcy blask Tosa nikki).

3 Kagawa Kageki (1768-1843) — poeta z poznego okresu Edo. Autor m.in. pracy
[LiEBEABIR] Tosa nikki soken (Poglady na temat powstania Tosa nikki).

* Kamochi Masazumi (1791-1858) — uczony i poeta z okresu Edo. Pochodzil z Tosy. Wiele
vysilku poswiecil sporzadzeniu krytycznych wydan arcydziel literatury starojaponskiej — jest
utorem najobszerniejszego naukowcgo opracowania antologii Man'voshii w 141 tomach, tzw.
fan'voshi kogi (Glosy do Man’yoshi).
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2. Budowa utworu

Oryginat Pamietnika z Tosy™ sklada sie z 55 zapiskéw dziennych, przy czym
kazdy z nich opatrzony zostal data wskazujaca na miesiac i dzien w kalendarzu
ksigzycowym. Podréz z Tosy rozpoczyna si¢ w 21 dniu 12 miesigca ksigzyco-
wego 934 roku, a wjazd do Heiankyo nastgpuje w 16 dniu 2 miesiaca nastgpne-
go roku. W ciagu 55 nastgpujacych po sobie dni ani jeden nie zostal opuszczo-
ny, cho¢ zapiski przy trzech datach nie zawieraja zadnej tresci, lecz tylko sfor-
mulowania: kiné no gotoshi ‘tak, jak wczoraj' (6 dzien | miesiaca), kino no
onaji tokoro nari ‘w tym samym miejscu, gdzie wczoraj’ (24 dzien 1 miesiaca)
czy tez naho yamazaki ni ‘nadal w Yamazaki’ (13 dzien 2 miesiaca). Takie ,,pu-
ste dni”, nieniosace zadnego tadunku informacji, nie miatyby racji bytu w au-
tentycznym dzienniku (niebedacym dzietem literackim), w ktérym autor chce
kazdego dnia zapisa¢ cos dla niego istotnego. Tutaj nalezaloby je postrzegac
jako srodek swiadomego ksztaltowania przez Tsurayukiego fikcji literackie;.

Poza warstwg narracyjna utworu i krotkimi partiami dialogowymi,
w Pamietniku z Tosy zamieszczonych zostalo 61 wierszy (58 tzw. krétkich pie-
$ni tanka i 3 piesni zeglarskie funauta), przy czym autorstwo wigkszosci z nich
pozniejsza tradycja przypisata Ki no Tsurayukiemu. Jest rzecza interesujaca, ze
samemu Tsurayukiemu (ktéry w tekscie Tosa nikki okreslany jest jako: funagimi
‘Pan na statku, Czcigodny Pasazer’, kaeru saki no kami ‘gubernator zbierajacy
si¢ do powrotu [do stolicy]’, funagimi no béza ‘chory Pan na statku’, itp.) nar-
rator ,,uzyczy!l” glosu tylko w przypadku 6 wierszy.

Ponizsza tabela ukazuje wewnatrztekstowych ,autoréw” poszczegélnych
wierszy (wigkszos$¢ z tych postaci nalezy postrzegaé jako swoiste alter ego Tsu-
rayukiego stuzace nadaniu fikcji literackiej Pamietnika... pozoréw autentyzmu).

Rozklad wierszy w poszczegdélnych dniach Pamietnika z Tosy i postaci,
ktére je recytuja

Miesigc | Dzien Autor lub komentarz wprowadzajjcy wiersz
12 26 aruji no kami _‘gubernator — gospodarz’
12 26 Kaeru saki no kami ‘gubemnator zbierajacy sie do powrotu’
12 27 Aru toki ni wa ‘i wtedy [zaspiewano]’
12 27 Aru Fito ‘pewien czlowiek’
12 27 Yuku Fito ‘[ludzie] odjezd2ajacy’
12 27 Kano Fitobito ‘ci ludzie’

* W badaniach korzystano z krytycznego wydania Tosa nikki pod redakcja Matsumura Seiichi.
v serii Nihon koten bungaku zenshu, t. 9, Shogakkan, Tokio 1973, s. 29-68. Za podstawg tego
vydania obrano odpis dziela sporzadzony Fujiwara no Tameie (syna Teiki, 1178-1275) — ktéry co
rawda nie zachowat si¢ do naszych czaséw, ale (jak glosi tradycja) jego wierna pozniejsza kopia
:st przechowywana w bibliotece Momozono (jeden z pawilonow palacu cesarskiego w Kioto).
'or.: [48],s. 18.
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Miesigc | Dzien Autor lub komentarz wprowadzajjcy wiersz
1 7 Warigo motasete Kitaru Fito ‘czlowiek, ktéry przyniési pozywienie’
1 7 Aru Fito no ko no warawa “czyjes dziecko’

1 7 Wiersz dolaczony do listu

1 8 Aru Fito "pewien czlowiek’

1 9 Kono uta wo Fitorigoto ni shite yaminu ‘ulozyli tylko ten wiersz, po czym wszyscy
zamilkli®

1 9 Funako, kadzitori ‘zaloga, Kapitan statku®

1 9 Funako. kadzitori ‘zaloga, kapitan statku

1 9 Funabito ‘zaloga statku’

| 11 Fito ‘ludzie’

1 11 Arikeru omuna warawa ‘owa dziewczynka'

| 13 Omuna korekare ‘kobiety (i te i tamte]’

1 15 Me no warawa ‘dziewczynka’

1 10 Aru Fito "pewien czlowiek’

1 17 Aru Fito ‘pewien czlowiek

)| 17 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

1 18 Fune no wosashikeru okina ‘starzec najwazniejszy na statku’

1 18 Fito ‘ludzie’

1 18 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

| 20 Abe no Nakamaro

| 20 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

1 21 Funagimi naru Fito ‘[ten, ktdry byl] Panem na statku’

1 21 Tsukite kuru warawa ‘dziecko, ktére zabrali’

1 22 Toshi kokonotsu bakari naru wo no warawa ‘chlopiec, ktory mial zaledwie dziewigc
lat’

| 22 Aru [ito "pewien czlowiek’

1 26 Awaji no toome to iu Fito ‘kobieta, ktéra zwali , wiekowg damg z Awa)i™’

| 20 Aru me no warawa ‘jakas dziewczynka’

1 27 Aru omuna ‘jakas kobieta’

1 27 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

1 29 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

1 29 Aru omuna ‘jakas kobieta’

1 29 Tosa to iFikeru tokoro ni sumikeru omuna ‘kobieta, ktora kiedys mieszkala
w miejscu zwanym , Tosa™ '

2 | Funagimi ‘Pan na statku’

2 1 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

2 3 yomeru ula ‘zaspicwano piesn

2 4 Fune naru Fito ‘'ludzie na statku’

2 4 Aru Fito "pewien czlowiek’

2 4 Aru omuna ‘jakas kobieta’

2 5 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

2 5 Aru warawa “jakies dziecko’

2 5 yomeru uta ‘zaspiewano piesn’

2 S ' mukashiebito no FaFa ‘matka tej. ktéra odeszla’

2 5 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

2 0 Awaji no shima no ooigo ‘wiekowa dama z Awali

2 7 Funagimi no booza “chory Pan na statku’

2 7 Funagimi no booza ‘chory Pan na statku’

2 9 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

2 9 Aru Fito ‘pewien czlowiek'

2 9 Mukashi no ko no FaFa 'matka dziecka, ktére odeszlo’

2 9 AriFara no NariFira

2 11 Aru Fito ‘pewien czlowiek’

2 16 Aru Fito ‘pewien czlowiek”

2 16 lerikeru uta “piedn, ktérg ponoc zaspiewano’
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Miesigce | Dzien Autor lub komentarz wprowadzajjcy wicrsz
2 16 lerikeru uta ‘piesn, ki6ra pono¢ zaspiewano’
2 16 Aru Fito ‘pewien czlowiek’
2 16 Aru Fito ‘pewien cziowiek’

Z powyzszego zestawienia wynika, ze w wigkszosci przypadkdw autorstwo
cytowanego wiersza przypisywane jest badz anonimowej, nieokreslonej osobie
(aru Fito, aru omuna, aru warawa), badz tez postaciom fikcyjnym, z ktérych za
najwazniejszq nalezy uwaza¢ kapitana statku kadzitori (dost. ‘dzierzacy wio-
sta’)*. Najwiecej utworéw poetyckich (po S) zawieraja zapiski zamieszczone
pod datami: S i 16 dzien 2 miesiaca. Trzy dni zawieraja po 4 wiersze, w czterech
zapiskach zamieszczono po 3 wiersze, w dziesigciu dniach — po 2 wiersze
i wreszcie w siedmiu — po jednym?’. W 29 zapiskach (52.7% dni w Tosa nikki)
nie zamieszczono zadnego wiersza. Co ciekawe, nie zawsze sg to ,,puste’” dni,
ubogie fabularnie, petniace tylko i wytacznie funkcje podtrzymywania fikcjo-
nalnosci dzieta®. Do najbardziej kunsztownych dni pozbawionych wierszy nale-
za: 13 dzien | miesiaca (z misterna gra stow i aluzji erotycznych oraz z nawia-
zaniem intertekstualnym do wiersza Fujiwara no Kanesuke z Kokinshu)
1 30 dzien 1 miesiaca (w ktérym Tsurayuki kreuje fikcje literacka za pomoca —
nie pierwszy raz zreszta popetnionych — pomytek topograficznych, zamieniajac
ze sobg nazwy dwéch mijanych przystani: Nada na wyspie Awaji i Tanagawa
u wrot zatoki Osaka).

*% Cho¢ z wszystkich 61 wierszy tylko 2 posiadajq wyraznie okreslone w tekscie autorstwo (sa
to wiersze z 20 dnia | miesiaca 1 9 dnia 2 miesiaca, przypisywane odpowiednio poetom Abc no
Nakamaro i Ariwara no Narihira), to jednak potomni nie mieli zadnych probleméw z ustaleniem
rzeczywistego autora prawie wszystkich utworéw — juz w zbiorze Shinkokinshii (Nowe Kokinsha)’
(1205) i innych antologiach poezji z tamtej epoki znajdujemy wiekszos¢ z zamieszonych w Tosa
nikki wierszy jako przypisanc Ki no Tsurayukiemu.

7 Przy czym zawsze wiersze te s3 powiizane z soba trescia i nierzadko tropami stylistycznymi.
¥ tych dniach. gdzie mamy do czynienia z 2 lub 3 wierszami, najczgsciej wystepuja one w ukla-
lzie: wiersz — odpowiedz na niego — podsumowanie obydwu wczesniejszych utworéw. Mamy tulaj
lo czynienia z wyraznym nawiazaniem do stylistyki konkurséw poetyckich (uraawase), kiére
olegaly nie tylko na komponowaniu wierszy na zadany temat, ale tez na ulozeniu blyskotliwej
czgsto wykorzystujacej tropy uzyte przez poprzednika) odpowiedzi na wyrecytowany wiasnie
viersz.

* W $wietle tych analiz nalezy chyba odrzuci¢ hipotezg, jakoby za wzorzec stylistyczny przy
visaniu Tosa nikki posluzyly Tsurayukiemu komentarze do wierszy z antologii poezji (lakich jak
van 'voshit czy Kokinshir). Cho¢ zamieszczone w Pamietniku = Tosy utwory sg scisle powiazane
lie tylko tematyka, ale czgslo takze misterna gra slow. aluzjami do poezji chinskiej itp. z partiami
larracyjnymi, w ktore s wplecione, to jednak owe partie narracyjne pod wzgl¢dem bogactwa
lownictwa czy konstrukcji fabuly znacznie przekraczaja ramy, jakie narzucala stylistyka komenta-
zy do wierszy.
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3. Pamietnik z Tosy jako utwor eklektyczny

Takei Mutsuo w artykule zatytutowanym ‘Tosa nikki’ sakusei no katei to so-
no ikyo suru shiryé no kosei ni tsuite (Proces tworzenia Pamietnika z Tosy
a struktura historycznych materiatéw dowodowych)® sformutowal interesujaca
hipotez¢ odnosnie do powstawania, redagowania Pamig¢tnika z Tosy przez Ki no
Tsurayukiego. Uwaza on mianowicie, ze utwor ten zostal skompilowany przez
Tsurayukiego z dwdch notatnikow, ktére poeta prowadzil na biezaco podczas
swojej podrozy z prowincji Tosa na wyspie Shikoku do Heiankyd. Bezposrednio
po powrocie do stolicy — jak twierdzi Takei — miat Tsurayuki zabra¢ sie do re-
dagowania pamigtnika, ktory stat si¢ wybitnym dzietem literackim, wykraczaja-
cym poza oczekiwania i normy epoki, w ktérej powstat.

Trzeba pamigtac, ze do czasu napisania Tosa nikki istnialy w Japonii dwa ro-
dzaje prywatnych dziennikow czy tez pamigtnikow. Pierwszym z nich byly
pisane w kambunie (czyli po chinsku) ,,meskie” dzienniki — popularne wsrdd
arystokracji dworskiej guchireki (podreczne notatniki, kalendarze). Choé nie-
ktore z takich kalendarzy zostaly przez potomnych zaliczone do utwordw lite-
rackich - jak np. Kyareki (Kalendarz z dziewiqtej alei) czy Mido kampakuki
(Zapiski Wielmoznego Kanclerza), to jednak badacze sa zgodni co do tego, ze
ten rodzaj dziennikdw cechowal urzgdowy styl i suche wyliczanie faktéow, wy-
darzen z codziennego zycia autora zapiskdw. Charakterystycznym rysem tego
gatunku bazujacego na konstrukcji zwyczajnego kalendarza byl takze fakt, ze
zaden dzien nie mogl zosta¢ pominigty, nawet jesli nie zdarzyto si¢ w nim nic,
co wedlug diarysty byloby warte zanotowania — stad pojawienie si¢ ,.pustych
dni” w Pamietniku z Tosy mozna tlumaczy¢ wiasnie jako wptyw stylistyki gu-
chareki. Drugim, diametralnie odmiennym rodzajem diariuszy byly dzienniki
kobiece”. Podstawowa roznica polegala na jgzyku utworu — kobiety we
wszystkich przypadkach postugiwaly sie rdzenna japonszczyzna, bez sinologi-
zmow, i stylem zwanym wabun (styl rodzimy, japonski — termin uzywany
w opozycji do kambunu jako notacji sino-japonskiej). Poza tym dzienniki kobie-
:e — cho¢ poczatkowo przynajmniej w warstwie fabularnej nasladowaly meskie
ruchureki (jednym z pierwszych, jeszcze bardzo faktograficznym jest zachowa-
1y tylko w urywkach dziennik Onshi, matzonki cesarza Daigo — Taiké gyoki) —
rie podlegaly takim restrykcjom ze strony normy literackiej. Utwory pisane
»rzez kobiety zazwyczaj nie posiadaly dat, za to obfitowaly w poglebione opisy
iczu autorki, a czesto tez byly to dzienniki poetyckie, ktorych warstwa fabu-
arna stawata si¢ pretekstem do przytoczenia wierszy. Istnial jeszcze trzeci gatu-
1ek literacki, na ktdrego stylistyce wzorowat si¢ bez watpienia Ki no Tsurayuki.
“hodzi o antologie poetyckie, a w szczegdlnosci o tzw. kotobagaki, czyli ko-
nentarze wyjasniajace okolicznosci powstania konkretnego wiersza, a takze

? Por.: [78].
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bedace pierwszymi probami krytyki literackiej w Japonii. Juz w pierwszej an-
tologii poezji japonskiej Man 'yoshii w komentarzach kotobagaki i glosach sa-
chi® widoczne sa pierwsze proby oceny wartosci artystycznych wierszy,
a zwlaszcza tego, w jakim stopniu wierne byly poetyce opartej na kategorii es-
tetycznej makoto — zaktadajacej zgodnosé¢ srodkow wyrazu z opisywana rze-
czywistoscia.

Po tej krotkiej charakterystyce mozna omdéwi¢ obydwa notatniki, z ktorych
miat zosta¢ skompilowany wyjsciowy tekst Pamigtnika z Tosy (Takei nazywa je
notatnikami A i B). Notatnik A byl najprawdopodobniej zwyczajnym guchireki
pisanym w kambunie — typowym kalendarzem do zapisywania najwazniejszych
wydarzen dnia codziennego. Nie nalezy sadzi¢, aby Ki no Tsurayuki miat od
samego poczatku jakies zamierzenia co do literackiego przetworzenia i wyko-
rzystania warstwy fabulame;j, zapisywanej w notatniku A - bardziej prawdopo-
dobne jest stwierdzenie, ze po prostu prowadzit taki notatnik (Takei uzywa
w tym kontekscie terminu {5k biboroku ‘podreczny notatnik’), poniewaz
bylo to modne wsrod dwczesnych arystokratow. Chociaz, oczywiscie, zaden
z dwoch notatnikdw nie zachowat si¢ w zadnym odpisie i o ich istnieniu w mo-
mencie redagowania dzieta mozna wnioskowaé wytacznie na podstawie struktu-
ry i stylistyki poszczegélnych zapiskow dziennych, to jednak — wediug Takei
Mutsuo — notatnik A zostat zniszczony przez Tsurayukiego zaraz po wykorzy-
staniu, natomiast notatnik B mial dtuzszy zywot i musial zachowa¢ si¢ nawet
jakis czas po $mierci poety. Jaka forme mial w takim razie 6w notatnik B? Byty
to najprawdopodobniej zapiski wzorowane na antologii poezji — wiersze i ko-
mentarze ukazujace okolicznosci ich powstania (tzw. kotobagaki). Poeta noto-
wal wygtaszane na poczekaniu podczas podrozy morskiej improwizacje wierszy
(KERFSR zuijika ‘piesni komponowane doraznie’), ktore zamierzat zachowac dla
przyszlych pokolen (by¢ moze chciat je wiaczy¢ do jakiejs antologii poezji). Po
przyjezdzie do Heiankyd powzial natomiast zamiar zredagowania czegos wigcej
niz antologia poezji — pod ostona formy i tresci charakterystycznych dla pamigt-
nika stworzyt Tsurayuki trzecia poetyke normatywna (po Oigawa gyoké wakajo
i Kanajo)®' — zreszta taki sposob odczytania Pamietnika z Tosy stat si¢ dominu-

Y 1 Sacha byly to dopiski czynione po lewej stronie danego wiersza, wyjasniajace pewne
izczegoly odnosnie do sytuacji, w ktdrej zostal skomponowany ten poemat, a takze nierzadko
:awierajace uwagi redaktorow antologii na temat wartosci artystycznych przytoczonego utworu.

' Ki no Tsurayuki napisal w swoim zyciu jeszcze jeden traktat krytycznoliteracki, mianowicie
*hinska przedmowe do prywatnej antologii poezji Shinsen waka (Nowy wybor wierszy japonskich),
{torg poeta redagowal w latach 930-934 podczas swojego pobytu w Tosie. Pamienik = Tosy byl
ednak dzielem zupelnie odmiennym od pozostalych poctyk normatywnych Tsurayukiego. Zarow-
10 bowiem Oigawa gyoké wakajo, jak i Kanajo byly tekstami oficjalnymi. wstgpami do antologii
vierszy redagowanych na osobisty rozkaz cesarza (zreszty honoryfikatywnosé uzyta w obydwu
ekstach swiadczy, ze te wstepy byly bezposrednio skicrowane do monarchy). Podobnie bylo tez
v przypadku antologii Shinsen wakashii — choé nie byl to oficjalny zbior cesarski. to jednak Tsu-
ayuki zredagowal to dzielo na polecenic cesarza Daigo. Natomiast Pamigtnik = Tosy byl utworem
:alkowicie prywatnym, w ktorym Ki no Tsurayuki mogl zrezygnowac nie tylko z poslugiwania si¢
»ficjalnym jezykiem, ale pozwolil sobie na operowanic réznymi rejestrami owczesnej japonszczy-
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jacy w pozniejszych epokach. Nowatorstwo autora Tosa nikki polegato na tym,
ze przerzucit on niejako pomost pomi¢dzy dwoma scharakteryzowanymi powy-
zej rodzajami prywatnych pamietnikow, tworzac z jednej strony miejscami bar-
dzo intymny, poetycki pamigtnik z podrozy, podporzadkowany jednak formalnie
strukturze datowanych, codziennych zapiskéw. Wreszcie w Pamietniku z Tosy
przerzucit on takze pomost pomigdzy gatunkiem dziennika czy pamigtnika in-
tymnego a poetyckimi komentarzami kotobagaki do wierszy zamieszczanych
w dworskich antologiach poezji. Stad cho¢ formalnie zapiski Tosa nikki podpo-
rzadkowane sa wymogom gatunku nikki, to jednak cechujg je czgsto uzywana
metaforyka, gry slow, liczne parafrazy klasycznych wierszy chinskich
i japonskich ($wiadczace o duzej erudycji Tsurayukiego) czy nawiazania inter-
tekstualne.

Chociaz Ki no Tsurayuki — nie posiadajac wzorcow gatunku pamigtnika czy
dziennika intymnego w literaturze rodzimej — stworzyl z koniecznosci dzieto
eklektyczne, taczace w sobie cechy omowionych powyzej gatunkow literackich,
to jednak nie odbylo si¢ to poprzez mechaniczne sklejanie lakonicznych, wzo-
rowanych na dziennikach chinskich zapiskow faktograficznych z poezja waka.
Nawet jesli przyjac hipoteze Takei co do faktu istnienia omowionych powyzej
notatnikow, to jednak zapiski poszczegdlnych dni sa bardzo harmonijnie pola-
czone, co $wiadczy niewatpliwie o duzej swiadomosci teoretycznoliterackiej
Tsurayukiego. Poeta oprocz wygladzenia stylu i konstrukcji fikcjonalnego nar-
ratora duzo wysitku wlozyt tez w strong jezykowa utworu — co przejawia si¢
w kunsztownych grach siéw i aluzjach literackich czy tez w doborze wierszy
1 ich metaforyki do fabuly poszczegélnych dni. Jednak pomimo tak precyzyjnej
konstrukcji omawianego utworu tatwo znalezé argumenty na rzecz tezy Takei
Mutsuo, czyli takie miejsca, gdzie wyraznie wida¢ granic¢ pomigdzy dwoma
zupetnie odmiennymi zarowno pod wzgledem struktury, jak i jezyka rodzajami
prywatnych pamigtnikdw w literaturze japonskiej wczesnej epoki Heian.

Takei podaje trzy rodzaje dowodow potwierdzajacych tezg, ze w Pamietniku
z Tosy Tsurayuki $wiadomie potaczyt dwa gatunki literackie, przerzucajac most
pomig¢dzy dwiema roznymi stylistykami. Pierwszym sa autotematyczne komen-
tarze do tresci poszczegdlnych zapiskow. Autor juz na samym poczatku Pamiet-
1ika z Tosy zawiera swoisty pakt z czytelnikiem, stwierdzajac:

Powiadajq, ze pamietniki (czy jak je tam zwq) piszq tylko mezczyzni, lecz oto
ja postanowitam sprébowac™.

Razem z ostatnimi zdaniami utworu: Wielu jeszcze wydarzen nie moge zapo-
nnieé i wywolujq one smutek w moim sercu, lecz wszystkiego nie zdolam opisac.

'ny, umiejetnie taczac wiersze i plastyczne opisy krajobrazu z pojawiajacymi si¢ czesto potoczny-
ni. kolokwialnymi wyrazeniami.
P Oryg: BLTRDBREVELOE, KHLTHLETT %20, 1 Owko mo

wunaru nikki to i mono o, onna mo shite mimu tote suru nari (por.: [31], s. 29).
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Tak czy inaczej, podre to wszystko jak najszybciej™ autotematyczny wstep two-
rzy swoistg rame fikcjonalng dzieta.

Tsurayuki niewatpliwie z petng $wiadomoscia stworzyt na kartach swojego
dzieta bardzo precyzyjng konstrukcj¢, na ktdéra zlozyly si¢ przede wszystkim
postaé fikcjonainego narratora, a ponadto w wiekszosci fikcyjni bohaterowie czy
tez nieistniejace (lub nieznajdujace potwierdzenia w dokumentach historycz-
nych z epoki) miejsca postoju towarzyszy poety. Takei stwierdza, ze nowator-
stwo Ki no Tsurayukiego polegato w przypadku Pamigtnika z Tosy na stworze-
niu gatunku dziennika pisanego rodzima japonszczyzna, a jednoczesnie pod
wzgledem formalnym s$cisle podporzadkowanego typowej dla guchiireki struk-
turze codziennych zapiskéw™. W tym miejscu celem rozwazan sa wylacznie
jezykowe fakty potwierdzajace swiadome przetamywanie przez Tsurayukiego
panujacych owczesnie konwencji.

W celu doktadniejszego ukazania réznic pomiedzy obydwoma tekstami: fak-
tograficznym dziennikiem w jezyku chinskim, skomponowanym zgodnie ze
stylistyka guchureki, i poetyckim pamigtnikiem z improwizacji wierszy recyto-
wanych w czasie podrézy, pomocna bg¢dzie doktadna analiza stosowanych przez
Ki no Tsurayukiego technik osadzania narracji, w szczegdlnosci w tych partiach
zapiskdow, w ktorych dochodzito do wyraznego taczenia obydwu dziennikow
zrodlowych. Przed dokonaniem takiej analizy nalezy jednak wspomnie¢ o pod-
stawowych roznicach w zakresie kategorii gramatycznych przynaleznych kla-
sycznemu jezykowi japonskiemu w stosunku do ich odpowiednikéw we wspot-
czesnej japonszczyznie. Przy czym — pod katem postawionego problemu — za
najwazniejsze w niniejszych badaniach uznane zostaty kategorie czasu i aspektu.

W jezyku starojaponskim kategoria gramatyczna czasu wyrazana byla za po-
moca nast¢pujacych wyktadnikéw pozostajacych z soba we wzajemnych opozy-
cjach:

a) koncowka fleksyjna (+ ¥ keri traktowana przez wigkszo$¢ specjalistow ja-
ko wykiadnik czasu przesztego (odpowiednik angielskiego past) w rzeczywisto-
$ci, jak podaje Ono Susumu, {F 9 oznaczalo czas przeszly ,niedoswiadczany
bezpos'rednio"”,

b) koncowka fleksyjna & ki (odmiana nieregularna) — Ono Susumu okresla
categori¢ gramatyczna, ktorej wykladnikiem byl omawiany morfem jako
RO L2 KBR kizuita shitekina taiken ‘bezposrednie, terazniejsze do-
jwiadczenie’ — byla to kategoria gramatyczna dos¢ bliska wspélczesnemu an-

BOoryg: EhE<, DELE-LEhnE, ARET, tEhhrdrFEh, K< M
D Tie, | MWasure gataku, kuchi oshiki koto okaredo, etsukusazu. Tomareka umare, 10ku yarite-
nu (por.: [31], s. 68).

* Takei Mutsuo uzywa w odniesieniu do Tosa nikki okreslenia: [ H )72 fn3C
k0O BEC) chikujitsutekina wabuntai no nikki *pisany z dnia na dzien dziennik w stylu wabun’.

3% Warto nadmieni¢ w tym miejscu, ze jedna z cech stylu obowiazujacego w antologiach poeziji
v epoce Heian bylo wprowadzanie wszystkich wicrszy, ktorych autorami nie byli redaktorzy danej
ntologii, wiasnie za pomoca wykladnika 1 ¢ .
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gielskiemu present perfect, opisujaca wydarzenia, z ktorych nadawca wypowie-
dzi zdat sobie spraw¢ w momencie méwienia.

Jest rzecza charakterystyczna dla Pamigtnika z Tosy wyst¢powanie dluzszych
fragmentéw zupeinie pozbawionych gramatycznych wyktadnikéw czasu, co
przy czestych tendencjach Tsurayukiego do uzywania zdan bezpodmiotowych
1 bardzo cz¢stym pomijaniu zaimkéw w starojaponskim prowadzi do pewnego
rozmycia jezyka narracji tego utworu. Powoduje to wielokrotnie trudnosci czy
wrecz niemozno$é okreslenia perspektywy narratora i jego miejsca w swiecie
przedstawionym. Trzeba takze pamigtac, ze Tsurayuki po raz pierwszy swiado-
mie stosowat konstrukcj¢ skiadniowa, ktorg do perfekcji doprowadzita pdzniej
Murasaki Shikibu — chodzi o tzw. R S35} shiten id6 *zmiang punktu widze-
nia’. Konstrukcja ta polegata na taczeniu wielu zdan ztozonych wspoétrzednie za
pomoca formy niefinitywnej predykatu, ktéra to forma nie wyklucza odmienne-
go podmiotu poszczegélnych zdan sktadowych. Przy rzadkim uzyciu zaimkéw
lub wrgcz ich braku prowadzito to do prawie niezauwazalnych zmian podmiotu
w poszczegolnych zdaniach skfadowych.

4. Rola wierszy w Pamigtniku z Tosy

Jak zostato to juz ukazane w poprzednim rozdziale przy okazji analizy staty-
stycznej leksyki Tosa nikki, struktura tego utworu rozpada si¢ dosy¢ wyraznie na
odrgbne calostki kompozycyjne. Problem polega na tym, ze Pamigtnika z Tosy
nie nalezy czytac i analizowa¢ przez pryzmat poszczegélnych dni, lecz wigk-
szych catosci, ktorymi Tsurayuki musiat poslugiwac sig w sposob swiadomy.

Nalezy jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie o role 58 wierszy majacych postaé
tanka, wplecionych w tekst Pamietnika®®.

Nakajima Terumasa w pracy zatytulowanej Ki no Tsurayuki no ‘mitate’ hyo-
jen — jitsuzo to kyozo no niju eizé (Metafory u Ki no Tsurayukiego — obraz rze-
“zywisty [ pozorny jako dwie warstwy obrazowania)’’ analizuje szczegétowo ten
»odstawowy trop stylistyczny w wierszach autora Pamietnika z Tosy, wskazujac
» jednej strony na swiadome nowatorstwo w metaforyce Tsurayukiego, z drugiej
1a kontynuacje wzorcow estetycznych, wywodzacych sie jeszcze z poezji chin-
Kkiej z czaséw dynastii Tang™.

o w ponizszej analizie nic bgda brane pod uwage trzy piesni marynarskic finauta, niemajace
rostaci krétkiego wiersza ranka — sa to mianowicie dwa wiersze przy 18 dniu | miesiaca i | wiersz
imieszczony w zapisku datowanym na 30 dziefi | miesiaca.

371601, s. 43-52.

® 8,37 T & mitate hvogen — termin stosowany przez Nakajime — oznacza ni mniej ni wigcej
ylko wyrazenia bazujace na porownaniu dwoch réznych przedmiotow. Kokugo daijiten ([39],
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Nakajima, definiujgc bardziej szczegoélowo termin mitate hyogen, stwierdza,
ze (...) oczywiscie, bytoby duzym uproszczeniem twierdzié, ze funkcjonowanie
mitate hyogen polega wylqcznie na porownaniu dwoch obiektow A i B. Jest
rzeczq oczywislq, ze w rzeczywistosci pozajezykowej obiekty te nalezq do dwoch
roznych Swiatow i ze istnieje zdecydowany rozdiwiek pomiedzy tq rzeczywisto-
sciq a plaszczyznq wyrazen jezykowych, na ktorej obiekty te sq ze sobq porow-
nywane. Funkcja mitate hyogen polega wiasnie na przetamywaniu tego roz-
diwieku, pokonywaniu tej bariery®.

Wyrazenia mitate hyogen zaczely byé stosowane w poezji japonskiej (jak
twierdzi Nakajima) wraz z pojawieniem si¢ formy wiersza waka, wskutek czego
do czaséw Tsurayukiego te srodki wyrazu zdazyly juz wejsé do kanonu tropéw
stylistycznych, wykorzystywanych przez poetow japonskich. Aby jednak odpo-

s. 1296) podaje m.in. nasi¢pujaca definicje czasownika mitateru: 72 % 6 25, RET 5. |
nazoraeru, katei suru (przyrownaé, tymczasowo =definiowaé, postawic hipotez¢). Jako przyklad
uzycia lego wyrazenia cylowany slownik podaje fraze: (BB TE % BIZRIT B chiru hana
o yuki ni mitateru (poréwnac opadajqce kwiaty do sniegu) — ibidem. s. 1296. Podobnie definiuje tez
zastosowany termin Nakajima Terumasa: [RS T& (3, -HMBICRBPIThiLH 5 Hma%
HMOEMBIZH XD EVV) T EIZRDNDIEA SN, ] mitate 10 wa, ichiban kantanni setsu-
mei sureba aru jibutsu A o hoka no jibutsu B ni tatoeru to iu koto ni naru no daré ga (‘Mitare’ -
mowiqc najprosciej — polegaloby na porownaniu pewnego obiektu A do innego obiektu B...). Jed-
nak jak to zostanie pokazane w dalszej czesci tej analizy, w wyrazeniach mitate hyégen wielokrot-
nie pomijal Tsurayuki element tak niezbywalny w europejskiej teorii poréwnania jako tropu styli-
slycznego, mianowicie jego plaszczyzn¢ — tertium comparationis. Dlatego tez przy omawianiu
mitate hyogen zaproponowano polski termin metafora, choé istnieja pewne drobne roznice w defi-
niowaniu tychze tropow stylistycznych w literaturoznawstwie japonskim i europejskim. Abstrahu-
jac od definicji slownikowych, w ktorych jako odpowicdniki np. angielskiego slowa meraphor
podawane sq synonimiczne tenminy: 0@ in’vu i Ki0& an’yu. nalezy w tym miejscu zauwazyc. ze
mechanizm tunkcjonowania mitate hydgen w poczji waka byl wlasnie taki sam jak mechanizm
funkcjonowania metafor.
¥ Por. [60], s. 43. W pewnym sensic sformulowania tc s bliskie zalozeniom powszechnie

uznawanej w literaturoznawstwie europcjskim interakcyjnej teorii metafory sformulowanej w 1962
-oku przez Maxa Blacka. Wedlug teorii Blacka. w wyrazeniu metalorycznym mamy do czynienia

projckcja na temat giowny (renor) systemu implikacji, za pomoca ktorych opisywany jest temat
omocniczy (vehicle), przy czym twdrca metafory usuwa pewne aspekty pola semantycznego
rzynaleznego tematowi pomocniczemu po lo. aby wyodrebni¢ ustanawiane przez dane wyrazenie
netaloryczne implikacje wzgledem pola semantycznego, przynaleznego tematowi glownemu.
tzecza charakterystyczna dla tej teorii jest rOwnicz to, iz w przeciwicnstwie do koncepcji porow-
ianiowej czy substytucyjnej Black wyraznie podkresla, ze obu tematow: gléwnego i pomocniczego
iie musi laczyé zadne podobienstwo formalne. Przeciwnie, uzasadnienicm skonstruowania metafo-
y moze byé¢ (jak lo czesto mialo miejsce w poezji waka) chociazby podobienstwo brzmieniowe
vvrazen jezykowych. gra slow itp. Czgsto, szczegolnie u Tsurayukicgo, ta podstawa uzasadniajaca
i0jawicnie si¢ metafory staje si¢ ledwo uchwytna, prawie niczauwazalna i wicdy w pewnym sensie
namy do czynienia z takq sytuacja. jak to sformulowal Nakajima: przyrownania dwoch obiektow
ialezacych do zupelnie roznych rzeczywistosci. Sposrod uznawanych na gruncie europejskim teorii
aetalory wlasnic teoria interakcyjna Blacka najlepicj nadaje si¢ do opisywania metafor stosowa-
ych przez Ki no Tsurayukiego.
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wiedzie¢ na pytanie o funkcjonowanie tych metafor w najstarszej warstwie
komponowanej na archipelagu poezji (chodzi tutaj przede wszystkim o wiersze
zamieszczone w pierwszych kronikach: Kojiki i Nihon shoki — okreslane wspél-
nym mianem kiki kayé ‘piesni z kronik’, a takze utwory z antologii Man 'yoshi),
a w konsekwencji o nowatorstwo w sposobie wykorzystania tych srodkéw wy-
razu przez Ki no Tsurayukiego, trzeba siegnac¢ do spuscizny klasycznej poezji
chinskiej z czaséw dynastii Tang.

Jednym z toposéw czesto wykorzystywanych przez Ki no Tsurayukiego
w jego poezji, na bazie ktérego zbudowane zostalo wiele metafor, jest niewat-
pliwie obraz /KIZBRZD ¥ D mizu ni utsuru mono ‘rzeczy odbijajacych sig
w wodzie’®. Jednak nie w wyborze obrazu poetyckiego nalezy szuka¢ nowator-
stwa autora Pamietnika z Tosy — metafory ‘odbicia w wodzie’ pojawiaja si¢ juz
w poezji z antologii Man 'yoshii oraz w klasycznej poezji chinskiej. Jednak Tsu-
rayuki — ten najbardziej blyskotliwy, posiadajqcy najwiekszq swiadomosé bycia
w awangardzie sposréd poetéw Kokinshi'' — poczynit zdecydowany krok
w zakresie metaforyki w stosunku do poezji jego poprzednikdw. Jak wskazuje
Nakajima, wczesniejsze zastosowanie mitate hyogen polegalo tylko i wylacznie
na prostym utozsamieniu obrazu pozornego (kyozG) z rzeczywistoscia (jitsuzo).
Ki no Tsurayuki idzie znacznie dalej — w jego wierszach nie dochodzi nigdy do
pelnego utozsamienia, raczej jest to ciagle aktywna gra zczytelnikiem
i oscylowanie pomi¢dzy obiema warstwami obrazowania. Przy tym obraz po-
zomny w wierszach poety otrzymuje wielokrotnie jak najbardziej namacalne,
konkretne cechy. Dobry przyklad stanowia dwa wiersze zamieszczone w zapi-
sku datowanym na 17 dzien 1 miesiaca. Oto tekst calego zapisku z tego dnia:

17 dzien. Chmury, ktore zakrywaly niebo, rozplynety sie. Ksiezycowa noc jest
zadziwiajqco pigkna i wiostujqc, wypfywamy na petne morze. Wydaje sie, jakby
firmament i dno morskie zlaly sie w jedno. W dawnych czasach pewien czlowiek
napisat ponoc: ,, Wiosto przebija ksiezyc na grzbietach fal, statek wpycha niebo
pod wode". Lecz styszatam te stowa tylko przelomie, nie pamigtam gdzie. Ktos
utozyl wiersz:

Plyniemy po ksieZycu,

Co spod fal blyska.

Galezie cynamonowca,

Ktory na nim rosnie,

O wiosla nasze haczq.

Uslyszawszy to ktos inny wyrecytowat:

Gdy odwiecznego nieba

Odbicie w wodzie oglqdam,

Smutno jest plynqé

Po przestworzu, co lezy

Gleboko pod falami.

“por. [60), s. 44.
! Ibidem.
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Gdy tak komponowali poematy, zaczefo Switaé i Kapitan statku rzekl: ,, Pa-
trzcie, jak nagle zebraly sie czarne chmury. Z pewnosciq zerwie sie wichura.
Zawroémy nasz statek’. Statek zawrdcit do portu. Wtedy zaczela sie ulewa.
Jakiez to smutne**.

Powyzszy fragment zaczyna si¢ od poetyckiego opisu rozswietlonej swia-
ttem ksigzyca nocy. Jednak padaja tutaj bardzo wazne stowa: Wydaje si¢, jakby
firmament i dno morskie zlaty sie w jedno®. ,Zlanie si¢” firmamentu i dna mor-
skiego stanowi podstaw¢ do budowania dalszych metafor. Wychodzac od para-
frazy wiersza chinskiego poety, Jia Dao (778-843): Wioslo przebija ksiezyc na
grzbietach fal, statek wpycha niebo pod wode™, na bazie odbicia w wodzie kon-
struuje Tsurayuki metafory w dwoch utworach wplecionych w narracjg¢ tego
dma.

W pierwszym wierszu, zamieszczonym w 17 dniu, Tsurayuki zaczyna budo-
wacé obraz poetycki wiasnie na zasadzie ciaglego oscylowania pomigdzy rze-
czywistoscia a odbiciem i przypisywania obrazowi pozormemu cech jak najbar-
dziej rzeczywistych. Wiosta statku, ktorym podrozni ptyng po ksigzycu, hacza
o galezie tajemniczego drzewa cynamonowca. Jedynym tacznikiem ze Swiatem
rzeczywistym, wskazujacym, ze metaforyke tego utworu nalezy odczytywaé
przez pryzmat ,odbicia w wodzie”, jest poczatkowe wyrazenie:

KEDADEX V#EL | minasoko no tsuki no ue yori kogu (Plyniemy po
ksiezycu, co spod fal blyska). O ile jednak u Jia Dao — jak juz stwierdzono —
metafora oparta jest wylacznie na utozsamieniu odbicia z rzeczywistoscig (wy-
starczyloby podstawi¢ zamiast wyrazenia ‘ksiezyc’ — ‘odbicie ksigzyca’ i po-
wstalby opis calkowicie realistyczny), o tyle w wierszu Tsurayukiego to samo
wyrazenie, bedace na pierwszy rzut oka japonskim odczytaniem frazy bo di yue
z utworu Jia Dao, nadaje jednak pozornemu ksigzycowi jak najbardziej rzeczy-
wiste cechy. U Jia Dao jedynym konkretnym elementem obrazu poetyckiego sa
podrozni na statku. Natomiast u Tsurayukiego granica pomig¢dzy fikcjq a rze-
czywistoscia zostaje misternie zamazana. Pierwsze takie zamazanie rzeczonej
granicy nastepuje wiasnie w tej poczatkowej frazie utworu poprzez wykreowa-
nie z pozornego obrazu ksi¢zyca materii tak konkretnej (jak woda), ze mozna po
niej ptynaé. Kolejny raz poeta oscyluje pomiedzy odbiciem pozornym (kyozo
1 Nakajimy) a rzeczywistoscia w obrazie zahaczania wioslami o galezie cyna-

“* Por.: [29], s. 159-160.

* Oryginalny tekst: [EO ELHBOEL, RILIEIcRteHViTD, | Kumo no ue
no umi no soko mo, onaji gotokuni namu ari keru.

* Oryginalny wiersz chinski brzmial: T#ZRKER . MEKPRKI Dao chuan bo di yue
‘huan ya shui zhong tian (wioslo przebija ksigzyc pod falami, statek wpycha niebo pod wodg).
ednak metafory u Jia Dao sa plaskie, polegajac wylacznie na utozsamieniu odbicia z rzeczywislo-
ccig — ksigzyc (yue) i niebo (tian) zastapily tutaj ich odbicia w wodzie. Jia Dao pokazuje wyraznie.
‘e mial na mysli nierzeczywiste, pozorne obrazy — w jego wierszu nie dochodzi do petnego ..zlania
i¢™ fikcji z rzeczywistoscia. Poeta czyni to poprzez przydawki okreslajace ksigzyc i niebo: bo di
e ‘ksiezyc pod falami’ i shui zhong tian ‘niebo w wodzie/pod wodg’. Pozornos¢, nierzeczywi-
tos¢ odbicia zostala wigc tutaj wyraznie podkreslona na plaszczyznie j¢zykowe).
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monowca. Jest to wyrazna aluzja do starej legendy chinskiej o drzewie cynamo-
nowca, ktore mialo rosnaé na ksigzycu. Mamy tutaj do czynienia z pigtrowa
metafora — o wiosfa statku haczg (rzeczywistos¢) galezie legendarnego cynamo-
nowca (fikcja), rosnacego na ksigzycu (uprawdopodobnienie fikcji — ksiezyc, na
ktérym moze rosnaé¢ drzewo musi miec rzeczywiste cechy), lezacym pod falami,
btyskajacym spod fal (fikcja). Na przykiadzie tego wiersza wida¢ mistrzostwo
Ki no Tsurayukiego w budowie metaforyki utworéw, czesto w dodatku bardzo
misternie wplecionych w narracj¢ poszczegdlnych zapiskow dziennych w Pa-
mietniku z Tosy.

5. Podsumowanie — nowatorstwo Tsurayukiego w Pamigtniku z Tosy

Jak starano si¢ pokaza¢ powyzej, w Tosa nikki Ki no Tsurayuki przekroczyl
wszelkie konwencje i ograniczenia nakladane przez normg¢ literacka, aby wykre-
owac zupetnie nowy gatunek literacki — intymny pamig¢tnik bg¢dacy kontamina-
cjq faktograficznego dziennika (tak popularnego wsrod arystokracji dworskiej)
1 antologii wierszy. W efekcie powstato dzielo niezwykle, ktére mozna odczy-
tywaé na wiele sposobow. Nowatorstwo Tsurayukiego przy tworzeniu Pamigt-
nika z Tosy przejawilo si¢ na wielu plaszczyznach. Poczynajac od jezykowej —
potaczenie tak odmiennych gatunkdw powodowalo ryzyko wielu niespdjnosci
w strukturze narracji. Nalezalo si¢ spodziewac, ze miejsca taczenia zapiskow
z omawianych powyzej dwoch notatnikow beda wyraznie widoczne. Tsurayuki
wyszed! z tego obronna r¢ka, uzywajac wielu zdan bezpodmiotowych i tzw.
techniki zmiany punktéw widzenia. Prawie catkowity brak wykladnikéw czasu
w Pamigtniku z Tosy i rozbicie postaci narratora na liczne jego alter ego nalezy
uwazac¢ za kolejne srodki do konstruowania fikcjonalnosci utworu.

Nie mozna przy tym pomija¢ roli S8 wierszy wplecionych w narracj¢ po-
izczegolnych zapiskow dziennych. Ki no Tsurayuki w tych utworach udowodnit
nistrzostwo swojego warsztatu poetyckiego, w wielu z nich konstruujac kunsz-
owne metafory, w szczegdlnosci oparte na ulubionym motywie artysty — tzw.
netafory ‘odbicia w wodzie'.
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Rozdzial 4

»wKANAJO, CZYLI WSTEP DO KokINSHU” JAKO
MANIFEST LITERACKI MLODEJ KULTURY KOKUFU BUNKA

Miernoty bijq sie o slawe i korzysci, a nie widzq potrzeby komponowania japorskiej
poezji. Jakie to smutne! Jak zalosne! Choéby ktos byl mianowany jednoczesnie ministrem
i dowddcq armii i chocby oplywal w zloto i pieniqdze, to zanim jego kosci szczeznq
w ziemi, pamigé o nim juz zniknie z tego swiata. Tylko twdrcy poezji japonrskiej bedq
rozumiani przez potomnych.

Ki no Yoshimochi, Manajo'

1. Tlo historyczne powstania poetyki Kanajo

Powyzszy cytat nawiazuje w pewnym stopniu do pamigtnych stéw Cao Pi
z jego eseju Lun wen (O literaturze):

Literatura jest ogromnym zadaniem dla rzqdzqcych narodami, a jednoczesnie
wspanialym przedsiewzieciem, ktore nigdy nie upadnie’. Chinska tetrade
WEAR[E bunsho keikoku przyjat za dewize swojego panowania cesarz Saga.
o za jego rzadéw mozna zaobserwowacé w Japonii ztoty wiek wplywow chin-
skich wzorcow kulturowych na rodzima sztuke. Jednak epoka, kiedy cesarz
Daigo postanowit uswietnié swoje panowanie i pozostaé na zawsze w pamigci
»otomnych jako mecenas pierwszej antologii poezji japonskiej (w dodatku nie-
rapisywanej chinskimi ideogramami, lecz rodzimym alfabetem sylabicznym),
‘0znila si¢ diametralnie od omawianych wczesniej czaséw rzadow trzech uczo-

' Oryginalny tekst: ({8 AP EHFA, RAKMK, FEs, #HBHRBT. ELEK,
MARBRET . AEEMM L EHEMEK 0E, HRKZ AT, | Por: [38]s. 339.
“ Cyt. za: [42],s. 2.
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nych cesarzy: Saga, Junna i Nimmyo (809-850). Za czaséw Sagi, Junny i Nim-
myo arystokracja z Heiankyd, zapatrzona we wzorce kulturowe, importowane
z Chang’anu, adaptowata chinska kultur¢ na grunt japonski przede wszystkim
poprzez formalne nasladownictwo. Ponad 50-letni okres zaowocowat waznymi
wydarzeniami historycznymi, ktore nie pozostaty bez wplywu na przebieg pro-
cesu historycznoliterackiego, a szczegolnie na rozwdj poezji japonskiej, masowo
komponowanej przez arystokracj¢ z Heiankyo.

Jednym z gléwnych katalizatorow tych przemian byta sytuacja w Chinach
pod rzadami dynastii Tang. Po okresie swietnosci i chwaly, jaka przyswiecata
panowaniu cesarza Xuan Zonga i dziatalnosci poetéw tej miary, co Li Bai (701-
-762) czy Du Fu (712-770), pierwsze rysy na fasadzie dworu w Chang’anie
wywolato powstanie An Lushana. Chociaz jego rebelia zostata ostatecznie stlu-
miona, to jednak dynastia Tang juz nigdy nie miala odzyska¢ dawnej §wietnosci.
Po obaleniu Tangdéw Chiny przestaly promieniowa¢ swoja kultura na dwor
w Heiankyd®, a wrecz mamy wtedy do czynienia z zupetnie innym procesem,
ktérego pewne slady byly juz widoczne w potowie IX wieku za panowania cesa-
rza Saga — Japonczycy zrezygnowali z imitacji kultury chinskiej na rzecz prze-
twarzania, zapozyczania jej najlepszych aspektow.

Czasy aktywnosci Tsurayukiego na niwie literatury zbiegly si¢ wigc z naro-
dzinami w rezydencjach arystokratow w Heiankyo, a przede wszystkim w pala-
cu cesarskim nowej, miodej kultury — kokufii bunka ‘kultury narodowej’. Nie
ulega przy tym watpliwosci, ze Ki no Tsurayuki z petng swiadomoscig podjat
si¢ roli ambasadora tej mtodej kultury, a w szczegdlnosci swiadomie dazyt do
wprowadzenia ojczystego jezyka do literatury i stworzenia nowych kanonow
w zakresie poetyki. Mezaki Tokue stwierdza, ze Tsurayuki ,urodzit si¢ pod
szcze$liwa gwiazda™ — w dziecifistwie wychowywany na dworze, zetknat sig
z calym przepychem Palacu Cesarskiego w Heianky6, a jednoczesnie czerpal
z bogatej tradycji literackiej rodu Ki. Jego miodos¢ zbiegla si¢ z ,,mtodosciq™
wierszy waka — debiutowal na stynnym turnieju poetyckim u ksigcia Koresada,
zapraszany byt do najwspanialszych salonow Heiankyo. Co wiecej, Mezaki
podkresla, ze Ki no Tsurayuki z pelng $wiadomoscia promowat rodzime wzorce
kulturowe, tworzyl podstawy teoretyczne kanonu, ktéry mial zapanowaé w po-
'zji japonskiej na prawie tysiac lat.

Tsurayuki byt niewatpliwie artysta z pogranicza dwoch kultur wzajemnie
rzenikajacych si¢ w salonach elity umystowej w Heiankyd pod koniec 1X wie-
w: tofu bunka (przesyconej klasyka konfucjanska, chinska estetyka i poezja
lynastii Tang, cho¢ juz niezadowalajacg si¢ czysto formalnym kopiowaniem
vzorcow z Chang’anu, jak mialo to miejsce w epoce Man 'yoshii) i stopniowo
vypierajacej t¢ pierwsza kultury narodowej, kokufu bunka (ktérej wielkim me-
:enasem byl miody cesarz Daigo). Artysta, cho¢ korzeniami wyrastat

* Paradoksalnie, z memoriatem w sprawie zaprzestania wysylania misji japonskich do imperium
‘ang6w (z uwagi na niepewng sytuacj¢ w Chang’anie) zwrocili si¢ do cesarza Uda dwaj najwybitniej-
i sinolodzy japonscy z przetomu X i X wieku: Sugawara no Michizane i Ki no Haseo.

* Por.: [53], 5. 48—49.
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z chinskojezycznych tradycji literackich rodu Ki, réwnoczesnie jednak wycho-
wywany byt w irogonomi no ie ‘komnatach kochankéw’ (jak — by¢ moze iro-
nicznie — wyrazi si¢ w Kanajo o kulturze, kreowanej przez damy dworu
w Wewngetrznym Patacu), a jego matka — dwoérka z Naikyobé — z pewnoscia
nauczyla miodego Akokuso nie tylko ukiada¢ odpowiednie do sytuacji wiersze
waka, ale tez wpoita mu rodzima japonska estetyke. Miodos¢ poety to okres
powstawania pierwszych prywatnych zbioréw wierszy (pierwsza antologia, co
do datowania ktorej nie ma watpliwosci, byt zbior Narihirashii — antologia wier-
szy Ariwary no Narihiry — zredagowany w 880 roku) oraz coraz wigkszej popu-
lamosci turniejow poezji utaawase (w 894 roku Oe no Chisato skompilowat
pierwszy tomik wierszy ukiadanych na zadany temat — Kudai waka). Gdy na-
stoletni Tsurayuki odbieral w rezydencji dziadka Motomichiego edukacje
w zakresie klasycznej literatury chinskiej, zyto jeszcze trzech sposrod poetow
Rokkasen (miano Szesciu Mistrzow [Geniuszéw] Poezji nada im sam Ki no
Tsurayuki w Kanajo, cho¢ nie omieszka skrytykowaé¢ kompozycji kazdego
z nich). Stopniowo przygasat tez nurt literatury pisanej po chinsku (w kambunie)
— w 901 roku zredagowano Nihon sandai jitsuroku, ostatnig z tzw. Rikkokushi
(Szesciu historii narodowych). Prawdziwy, zywiotowy renesans piesni waka
zapoczatkuje jednak dopiero antologia Kokin wakashii (cho¢ sam Tsurayuki
z ogromne;j roli kulturotworczej tego zbioru, a zwlaszcza manifestu poetyckiego
Kanajo, zda sobie sprawe chyba dopiero pod koniec zycia, zamieszczajac
w poetyce Shinsen wakajo znamienne stowa: Gdyby Tsurayuki umar! miodo,
piesni japonskie nadal pozostawalyby w rozproszeniu).

2. Ogolna charakterystyka tekstu

Kanajo, czyli japonska przedmowa do pierwszej cesarskiej antologii poezji
odzimej’, napisana zostata przez Ki no Tsurayukiego w 905 roku’. Jednak nie

% Autor ma tutaj na uwadze wylacznie antologie poezji japoriskiej waka, poniewaz ze zbiorami
oezji chinskiej, redagowanymi na rozkaz monarchy, mamy w Japonii do czynienia juz znacznie
vczesnie) — dos¢ wspomnie¢ w tym miejscu o trzech stynnych antologiach poezji chinskiej. skom-
iilowanych na rozkaz cesarza Saga: Keikokushi, Ryéunshii i Bunkashireishi.

® W tekscie Kanajo Tsurayuki podaje nawet konkretna date: 18 dzieq 4 miesiaca 5 roku ery
‘ngi jako dzien wydania przez cesarza Daigo rozkazu skompilowania nowej antologii poezji. Taka
ama date podaje réwniez Ki no Yoshimochi, autor [E£&FF] Manajo — chinskiej przedmowy do
{okinshu. Jednak — w przeciwienstwie do Tsurayukiego — Yoshimochi powyzsza data opatruje juz
noment ukonczenia Manajo i przedstawienia calej antologii poezji cesarzowi. Ki no Tsurayuki nie
ozstrzyga tego problemu w sposob jednoznaczny. w zwiazku z czym nadal nie wyjasniono calko-
vicie procesu redagowania Kokin wakashii i daty ukonczenia kompletnej antologii. Nie ulega
ednak watpliwosci, ze obydwie przedmowy musiaty zostaé zredagowane przed data prezentacji
Izieta na dworze cesarskim.
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byt to pierwszy traktat krytycznoliteracki na archipelagu. Na przetomie VIII i IX
wieku powstalo w Japonii kilka istotnych prob krytyki poezji, w wigkszosci
nasladujacych starozytne poetyki chinskie. Zostaly one omdéwione w rozdziale
1. Kanajo nalezy natomiast uznac za pierwszg poetyk¢ normatywna na archipe-
lagu, napisana zywa japonszczyzna .

Chociaz Przedmowa... jest zwartym, spdjnym tekstem, to jednak w jej
strukturze wyodrebni¢ mozna kilka czgsci rozniacych sie zarowno trescia, jak
1 prezentowanymi pogladami. Ponizsza analiza ma na celu wyjasni¢ kwesti¢
nowatorstwa jezykowego oraz kompozycyjnego Ki no Tsurayukiego, ktore
przejawit poeta podczas pisania traktatu Kanajo. Zdajac sobie sprawg, ze szcze-
golowa analiza tej poetyki przekroczylaby ramy tej pracy, autor postanowit
skupi¢ swoja uwage na trzech fragmentach utworu, ktére uwaza za kluczowe
w procesie zrozumienia i wlasciwej oceny roli Tsurayukiego w ksztaltowaniu
nowej poetyki®. Przy omawianiu odniesien intertekstualnych przedstawiony
zostanie rowniez stosunek autora poetyki do tradyc;ji’.

Ponizsza analiza ma takze na celu wyjasnienie, w jaki sposob Tsurayuki ko-
rzystal z wymienionych dziet z klasycznej literatury chinskiej, ukaza¢ nowator-
stwo poety i proces adaptacji chinskich pogladéw teoretycznoliterackich na
gruncie japonskim.

7 Interesujacy jest fakt, ze o ile w Pamietniku = Tosy sinologizmy stanowily znaczny zaséb lek-
sykalny tekstu, o tyle w Przedmowie do Kokinshi praktycznie si¢ ich nie spotyka. Jest to dowod
duzej swiadomosci krytycznoliterackiej Tsurayukiego, ktéry musial sobie rowniez zdawac sprawg
z ogromnej roli kulturotwdrczej nowej poetyki, za pomoca ktorej podnidst takze do rangi literackiej
zywy, wolny od obcych nalecialosci jezyk japonski.

®John Timothy Wixted ([93]. s. 388) wskazuje na nastepujace chifiskie zrodta pogladow kry-
tycznoliterackich Ki no Tsurayukiego, zaprezentowanych przez niego w Kanajo:

— Shi jing (Ksiega Piesni),

— Lun wen (O literaturze) Cao Pi,

— Shi pin (Stopnie [etapy] poezji) Zhong Ronga,

— Wen xuan (Antologia literatury) Xiao Tonga,

— Yu tai xin yong (Nowe piesni = nefrytowego tarasu) Xu Linga,

— Wen xin diao long (Umysl literacki a rzezbienie smokow) Liu Xie.

Ponadto - jak zauwaza Wixted — to ostatnie dzielo popadlo w zapomnienie na kilkaset lat za-
owno w Chinach, jak i w Japonii, lecz pewne poglady Liu Xie znane byly na archipelagu dzigki
treszczeniu, zamieszczonemu przez mnicha Kikaia w jego pracy Bunkyé hifuron (Zwierciadlo
iteratury, czyli o tajemnicach kompozycji).

% Jednym z najwczesniejszych $ladow recepcji poetyki Tsurayukiego sa dodane do tekstu glosy
wtorstwa kopisty — Fujiwary no Kintd. Zaledwie sto lat, jakie uplyn¢ly od redagowania Kokinshi,
powodowalo, ze wiele metafor z Kanajo czy tez aluzji do najstarszych tekstow japonskich prze-
tato by¢ czytelnych. Dobrym przykladem jest tutaj najstarsza kronika japonska — Kojiki. Podczas
'dy jeszcze Tsurayuki dosé swobodnie i z wielka erudycja czyni aluzje do konkretnych sformuto-
van z Kojiki lub tez odwoluje si¢ do zawartych tam mitow, to juz Fujiwara no Kintd we wszyst-
iich tych przypadkach dodaje glosy objasniajace, co dobitnie $wiadczy o tym, ze w czasach tego
istatniego Kojiki przestalo by¢ czytelne i zrozumiale dla arystokratow z Heianky6.

Kintd nie tylko objasnil swoim wspolczesnym trudniejsze fragmenty tekstu, ale jako wybitny
oeta i krytyk literacki dodat wiasne komentarze pogladéw Tsurayukiego, co stanowi cenny mate-
ial do badania przebiegu procesu historycznoliterackiego w 6wczesnej Japonii.
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3. ,Piesni japonskie wyrastaja z nasienia serc ludzkich
i wypuszczajg tysigce lisci-slow” — pytanie o istote¢ poezji

W poczatkowym fragmencie Kanajo'® Ki no Tsurayuki buduje kunsztowna
metaforg poezji jako rosliny, ktdrej podstawa jest wyrazenie koto no ha (liscie
stow — poezja waka). Yamatoura, czyli piesni japonskie (neologizm Tsurayukie-
go, niespotykany w zadnej z pozostalych cesarskich antologii poezji'', a utwo-
rzony w celu przeciwstawienia poezji rodzimej — wierszom ukfadanym po chin-
sku, #85F kanshi), wyrastaja z nasienia serc ludzkich (dost. ‘nasieniem czynia
serca ludzkie’, czyli podstawg do skomponowania piesni waka sa uczucia
w sercu poety), by wypusci¢ dziesiatki tysi¢cy lisci-stow. Stowa Tsurayukiego
Swiadcza o tym, jak gi¢boka przemiana dokonala si¢ w pojmowaniu poezji ja-
ponskiej od czasow pierwszej antologii, Man 'yoshii. Wtedy dominowala jeszcze
kategoria estetyczna makoto, zakladajaca wierno$¢ wiersza wobec $wiata przed-
stawionego. Co wigcej — jak stwierdza Boronina — poeta doby Man 'yoshii nie
wyodrebniat si¢ z przyrody, lecz stanowit jej integralny, bynajmniej nie najwaz-
niejszy element'’. Poeta doby Kokinshii odczuwa juz w zupelnie inny sposob —
poezja rodzi si¢ w jego sercu. Takie upodmiotowienie artysty wiazato si¢ tez
z poglebiajaca sie estetyzacja i wysublimowaniem poezji japoniskiej — proces ten
szedt w parze z estetyzacja calej kultury arystokratycznej w Heiankyd. To do-
strzezenie przez japonskich poetéw artysty jako gidéwnego podmiotu sprawczego
utworu byto pierwszym krokiem, pierwszym $ladem poczatkéow $wiadomosci
podmiotu lirycznego w poezji japonskiej".

'®Oryginalny tekst: [R°F E 5721, VENIZAHET-RELT, LASDILDE
LERNYITD, | Yamatouta wa, hito no kokoro o tane to shite, yorozu no koto no ha to zo
narerikeru. Por.: [38],s. 93.

"'Por.: [64].

" Por.: [2], 5. 22.

" Warto w tym miejscu odnotowaé, ze przynajmniej w okresie pisania Kanajo jakakolwiek
wiadomos¢ podmiotu lirycznego byla raczej obca Tsurayukiemu. Poeta w tym traktacie teoretycz-
iym glosi potrzebe przestrzegania trzech kategorii estetycznych: (> kokoro (podstawa poezji sa
iczucia artysty), B makoto (polegajacej juz nie na wiemnosci wobec swiata przedstawionego. lecz
1a wiernosci wobec serca poety — Tsurayuki. krytykujac Szesciu Mistrzow Poezji. pisze o wier-
zach S&j6 Henjd, ze ,,malo w nich prawdy” — makoto sukunashi) i ¥k sama (polegajacej na pigk-
lie srodkow wyrazu poetyckiego). Najwczesniej w epoce Heian mamy do czynienia z odrzuceniem
:ategorii estetycznej makoto, czego swiadkiem byl zreszta takze sam Tsurayuki (i fakt ten byl
'muszony zaakceptowa¢ w kolejnej swojej poetyce normatywnej — Oigawa gvoké wakajo). To
viasnie turnieje utaawase wywolaly tak gigbokie przemiany w poetyce japonskiej — od Kudai waka
Je no Chisato (pierwszej antologii poezji uporzadkowanej wedlug zadanych tematéw) arystokraci
- Heiankyd zaczgli komponowaé poezje nie wedlug tego, co dyktowalo im serce, lecz wedlug
ematéw (dai) zadanych na konkursach poetyckich. Mlody Tsurayuki w Kanajo glosi jeszcze po
zgsci wiarg w stara poetyke, ktora juz wiedy przemijala. Skarzy sig, ze poezja Soj6 Henjo jest , jak
braz pigknej kobiety, ktory na prézno porusza serce m¢zczyzny™ (bo nie jest namacalny, auten-
yczny). nie zdajac sobie sprawy, ze wlasnie utaawase pozwolily wyprowadzi¢ wiersze waka
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Podobng metafore poezji japonskiej spotykamy w Manajo Ki no Yoshimo-
chiego, jednak tam sposob wyrazenia jest typowy dla stylistyki chinskiej. Yo-
shimochi pisze: Poezja japonska zapuszcza korzenie w sercach ludzkich i kwieci
sie lasem siow", nawiazujac tym samym do symboliki chinskiej, gdzie kwiat
(chifn. 7€ hua) oznaczat $rodki wyrazu, tropy stylistyczne, w przeciwienstwie do
owocu (chin. & shi), ktéry symbolizowat sens wiersza.

4. Geneza wiersza

Czlowiek na tym swiecie doswiadcza w Zyciu wielu rzeczy i wszystko,
co widzi lub slyszy, rozwaza w swym sercu i wypowiada w wierszu. Gdy
stuchamy gajowki wsréd kwiatow czy zaby kumkajqcej w wodzie, pomysl-
my — czyz jest jakas istota pod stovicem, kiora nie spiewa swojej piesni?'®

Poglad o spontanicznosci poezji ma swoja geneze w zrodtach chinskich —
mamy tutaj do czynienia z wyraznym nawiazaniem przez Tsurayukiego do Da
xu (Wielkiej Przedmowy do Ksiegi Piesni): Piesn jest tym, ku czemu kierujq sie
nasze dqzenia. Zawarte w sercu pozostajq dqzeniami, wyrazone stowami stajq
sie piesniq. Uczucia poruszajqce nasze wnetrze, ucielesniajq sie w stowach. Gdy
uczucia nie wystarczajq, wykrzykujemy i wzdychamy, gdy westchnienia i okrzyki
nie wystarczajq, zawodzimy piesni. Gdy zawodzenie piesni nie wystarcza, rece
nieswiadomie tanczq, a nogi plgsajq'®. Jednak — jak zauwaza Boronina — poety-
ka Kokinshu réznila sie od pierwszej japonskiej antologii wierszy, Man 'yoshi,
swiadoma estetyzacja i potozeniem przez poetdw wigkszego nacisku na rozwdéj
$rodkéw wyrazu'’. Pojawienie si¢ tezy o spontanicznosci poezji u Tsurayukiego
nalezaloby uznac za staby punkt w jego manifescie, by¢ moze wplyw na uzycie
takich sformutowan mialy tez podobne w swojej wymowie poglady Yoshimo-

Lnirogonomi no ie” (komnat kochankéw - jak stwierdza dalej w Kanajo Tsurayuki) i stworzy¢
. nich prawdziwe utwory literackie.

" Oryginalny tekst: [RMEIKAE, FEIHBN O, RHEIENFME ., | Por.: [38), s. 335.

' Oryginalny tckst: HHPICHB A, ZEDLELITFE boAE, DIt LA L%,
AL, EHOIEHDTT, WOWERS 22D, KR HCOT, ABCTOn
IDDIBEFFEL WELLWLFDILD, WIS IexLEEY TS, | Yonaka ni
iru hito, kotowaza shigeki mono nareba, kokoro ni omou koto o, miru mono, kiku mono ni tsukete,
iidaseru nari. Hana ni naku uguisu, mizu ni sumu kawazu no koe o kikeba, iki to shi ikeru mono,
cureka uta o yomazarikeru. Por.: [38], s. 93.

16 Oryginalny tekst: (3%EF, Tz, ELAE. REAH. HDRP,
MRS, | Shi che, zhi zhi suo zhi ye. Zai xin wei zhi, fa van wei shi. Qing dong yu zhong, er
ing yu van. Tlum. za: [1], s. 20.

"7 Por.: [2], 5. 32.
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chiego w Manajo'®. Sam Tsurayuki takze kilkakrotnie w dalszych partiach Ka-
najo zaprzeczy gloszonej tutaj tezie o spontanicznosci poezji, opowiadajac si¢
za jej wartoscia artystyczna i wykazujac gleboka swiadomosé literatury'®.

Ki no Yoshimochi w tym samym kontekscie pisze: To, ze wszystko [co zyje]
ma swojq piesn, jest naczelnq zasadq przyrody®. Jednak Tsurayuki, jesli nawet
odwotywat si¢ do zrodet w postaci chinskich dziet krytycznoliterackich, czynit
to w sposob daleko bardziej subtelny i inteligentny niz Yoshimochi, ktéry cytuje
wrecz dostownie konkretne sformutowania z klasyki chinskiej?'. W tym kon-
kretnym fragmencie u Yoshimochiego mamy do czynienia z parafraza frag-
mentu dzieta Wen xin diao long (Umyst literacki albo rzezbienie smokow) Liu
Xie® — w czesci zatytutowanej [JBiE | Yuan dao (Podstawowa [pierwotnal
droga — rozwazania na temat genezy poezji) autor stwierdza: Gdy rodzq si¢
uczucia, powstajq stowa. Gdy powstajq stowa, rodzq si¢ style piesni. Jest to
zwykle prawo [droga — dao] przyrody™. O ile wigc tekst Yoshimochiego nie

'® Interesujace, ze¢ w Manajo w podobnym kontekscie (mamy tam tylko do czynienia z inng
kolejnoscia wymieniania pogladéw. poniewaz Yoshimochi pisze o spontanicznosci poezji po
omowieniu szesciu stylow — rikugi) zamiast gajowki i zaby pojawia si¢ wilga i cykada. Tsurayuki
natomiast, piszac manifest poezji waka, uzyl charakterystycznych dla tej poezji symboli por roku.
Por.: [38], s. 335.

" Pierwszym takim momentem jest teza o koniecznosci wyprowadzenia yamatouta
z irogonomi no ie ‘komnat kochankow’, czyli z jednej strony Tsurayuki glosi tutaj potrzeb¢ uczy-
nienia z wierszy japonskich rownorz¢dnych i zdolnych do konkurowania z poezja chinska utworow
literackich, z drugiej strony $wiadomy jest koniecznosci estetyzacji tej poezji (co zreszta bylo
charakterystyczne dla poetyki doby Kokinsha), oderwania jej od tego ,,nasienia serc ludzkich”, od
narzuconej roli bycia tylko i wylacznie srodkiem ekspresji uczu¢ dam dworu.

2 Oryginainy tekst: M5 HZ, BRZHEt, | Por.:[38],s. 335.

! Powyzszy fragment jest kolejnym dowodem obalajacym hipotez¢, jakoby Kanajo mialo by¢
tylko zjaponizowana wersja poetyki Manajo Ki no Yoshimochiego i ze Tsurayuki — powielajac
poglady swojego krewnego — nie byl ani troch¢ tworczy. Doktadna analiza obydwu tekstow wska-
zuje, iz 10 wlasnie Yoshimochi w wigkszosci wypadkow nie potrafil uwolnié si¢ od mechanicznego
cytowania klasycznych dziel chinskich, podczas gdy Tsurayuki, nawet gdy korzystal z tradycji.
czynil to w sposéb o wiele bardziej swobodny. Innymi stowy, Tsurayuki staral si¢ poprzez caly
tekst Kanajo w nowatorski sposob przelamywac bariery nakiadane przez tradycyjne. chinskoje-
'yczne normy stylistyczne (trzeba pamigtaé, 2ze poetyka Ki no Tsurayukiego jest pierwszym trak-
atem z teorii wiersza na archipelagu, o ktérym mozna powiedziec, ze jest rdzennie japonski za-
owno jesli chodzi o jgzyk, stylistyke, jak i gloszone poglady). Ki no Yoshimochi natomiast wielo-
rrotnie udowadnia w Manajo, ze chociaz napisat traktat gtoszacy afirmacj¢ poezji japonskiej
yamatouta), to jednak nie potrafil wyzwoli¢ si¢ z ograniczen narzucanych przez konwencje typo-
ve dla poetyk chinskich.

* Chociaz najprawdopodobniej Yoshimochi zapoznal si¢ z tym tekstem za posrednictwem
3unkyé hifuron mnicha Kikai’a.

3 Oryginalny tekst: TOATESI, SMMXA,. BRZMEHL, | Xin sheng er yan li, yan
i er wen ming, zi ran zhi dao ye. Cyt. za: [46]. Por. rowniez: [75]. s. 75.

Jednak Liu Xie w swojej rozprawie przez poj¢cie wen rozumie nie utwory uksztallowane
v celowy sposob w pigknym, artystycznym jezyku. ale pierwotne wzorce (Suzuki ttumaczy ten
ermin na japonski jako 3 aya ‘wzorce, style’), za pomoca ktorych czlowiek mogl komunikowa¢
i¢ nie tylko z innymi ludzmi, ale takze z calym uniwersum. Funkcja poezji jako srodka komunika-
ji jednostki z calym otaczajacym swiatem byla charakterystyczna dla chinskiego obszaru kulturo-
vego — pierwsze podstawy teoretyczne do lakiego pojmowania roli wierszy dala juz Wielka Przed-
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odbiega bardzo od chinskich traktatow teoretycznoliterackich i postuguje sig ty-
powa dla tychze traktatow stylistyka, o tyle Tsurayuki starat si¢ nada¢ swojej
poetyce jak najwigcej cech charakterystycznych dla kultury narodowej. W powyz-
szym fragmencie przejawia si¢ to takze w symbolice por roku: gajowka (uguisu)
symbolizowata w poezji waka wiosng, natomiast zaba (kawazu) - jesien.

5. Funkcje wiersza

To wtasnie piesni zdolne sq bez wysitku poruszy¢ niebo i ziemie, zadzi-
wi¢ niewidoczne dla ludzi bostwa i demony, a takze zazegnac sprzeczki
miedzy mezem i zonq i zmiekczy¢ zatwardziale serca nieustraszonych wo-
Jjownikow®.

Mysl ta w swoim podstawowym zrebie bierze poczatek z Wielkiej Przed-
mowy do Ksiggi Piesni, ktdra glosi: (...) nic nie dorownywa piesni dla sprawie-
dliwego ustalenia zwyciestwa i kleski, dla poruszenia nieba i ziemi, dla wzrusze-
nia upioréw i duchéw®. Podobne w swej wymowie poglady wygtasza Ki no
Yoshimochi: Nie ma nic bardziej odpowiedniego od poezji japonskiej, by poru-
szy¢ niebo i ziemie, wzruszy¢é bostwa i demony, odmienié relacje miedzyludzkie
i pogodzi¢ meza i zone™.

Czyms$ niezwyklym — w kontekscie Wielkiej Przedmowy i Manajo — jest po-
glad Tsurayukiego, ze poezja moze (...) zmigkczy¢ zatwardziate serca nieustra-
szonych wojownikéw. Tego rodzaju pogladéw nie znajdujemy w zadnych trak-
tatach chinskoj¢zycznych. Takie sformulowanie dziwi rowniez dlatego, ze
w wigkszosci kultur piesn raczej zagrzewata wojownikow do walki, zamiast
studzi¢ ich zapat i uspokaja¢ serca®’.

nowa do Ksiegi Piesni. Za pomoca piesni uprawiano w Chinach polityke, prowadzono pertraktacje
vojenne. By¢ moze te poglady wplynely tez na dalsze sformulowania Tsurayukiego, ze poezja
aponska ,,zadziwia niewidoczne dla ludzi béstwa i demony".

* Oryginalny tekst [H0HZLWLATLT, HHOLEH TrL, HIZR WK
mE L, hihebb e, BEZLDORNELRIILE, LT HLODNEDI
Y, <38 BI3E Y, | Chikara o mo irezu shite, ametsuchi o ugokashi, me ni mienu
migami o mo, aware to omowase, otoko omuna no naka o mo yawarage, takeki mono no fu no
wkoro o mo, nagusamuru wa uta nari. Por.: [38], s. 93.

* Oryginalny tekst: @K, MRH, BN, | Dong tian di, gan gui shen, mo jin
hi shi. Por.: [1], s. 20-21.

* Oryginalny tekst: (@K, BB, (LA, MKHB, EEMNMK, | Por: [38]
.. 335. Yoshimochi w tym fragmencie w zasadzie cytuje doslownie Wielkq Przedmowe do Ksiegi
®iesni, a jego parafraza polega jedynie na podstawieniu zamiast &F shi ‘wiersz chinski’ neologizmu
fMak waka “piesn japonska’.

7 Wydaje sig, ze podobnie postrzegano tez piesh w starozytnej kulturze japonskiej, skoro Ono
Yasumaro pisze we wstepie do Kojiki (Ksiegi dawnych wydarzen): ,|(...) zastuchani w piesn rzucali
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Chociaz giéwna mysl zawarta w powyzszym fragmencie Japonskiej przed-
mowy do Kokinshii wywodzi si¢ z chiniskich poetyk normatywnych, to jednak Ki
no Tsurayuki — najwyrazniej $wiadomie — konsekwentnie uzywal rodzime;j,
japonskiej stylistyki i poetyckich srodkéw wyrazu. Kiedy wigc Yoshimochi
pisze lakonicznie: [EhXi|, u Tsurayukiego pararelna fraza ma postaé: Chi-
kara o mo irezu shite, ametsuchi o ugokashi, z dluzszym wprowadzajacym tro-
pem stylistycznym jokotoba.

6. Kiedy powstaje piesn japonska?

Podczas poréwnywania japoniskiej i chinskiej przedmowy do Zbioru piesni
dawnych | wspolczesnych zwraca uwagg brak u Yoshimochiego fragmentu tek-
stu, ktéry bylby w jaki$ sposdéb pararelny do tej czgsci Kanajo, ktéra Tsurayuki
rozpoczyna stowami: Czasami poeta biqdzit po nieznanych okolicach w pogoni
za pigknem kwiatow,; czasami zaglebial sie w nieprzeniknionq ciemnosé, by
pisaé o ksiezycu. Wladcy zas oddzielali wiersze piekne od miernych®®. Nastepnie
artysta wylicza dwadziescia toposéw pochodzacych glownie z poezji zamiesz-
czonej w Kokinshi, by ukaza¢ sytuacje, w ktorych poezja koi ludzkie serca. Sam
Tsurayuki konczy nawet to wyliczenie stwierdzeniem: Wiasnie w takich chwi-
lach nic tak nie koito ludzkiego serca jak poezja japoriska®. J.T. Wixted jako
Zzrodto tego wyliczenia, swoistego hymnu gloszacego afirmacje poezji japon-
skiej podaje podobne wyliczenie w dziele Shi pin (Stopnie [etapy] poezji) Chung
Ronga. Po wyliczeniu dziesieciu toposéw, charakterystycznych dla klasyczne;j
poezji chinskiej, Chung Rong konczy stwierdzeniem: Te wszystkie sytuacje
poruszajq serce i dusze czlowieka. Jak mozna wyrazi¢ te uczucia, jesli nie
w wierszu? Jak mozna da¢ upust swoim emocjom, jesli nie w piesni?*

» ziemi¢ wrogéw.” John T. Wixted sugeruje, ze Tsurayuki mial na mys$li w omawianym fragmencie
zw. jisei ‘wiersz-testament’, ktory kazdy (réwniez wojownik) byl zobowiazany ulozy¢ przed
imiercia. Specyfika japonskiej estetyki okresu Heian (przejetej potem takze przez klas¢ samurajéw)
»yt wymég oderwania takiego testamentu od przyziemnego zycia i pisania pigknym, wysublimo-
~vanym je¢zykiem o walorach przyrody, wykorzystujac przy tym calg rozbudowana metaforyke
‘harakterystyczna dla poezji dworskiej. Nawet w sytuacji ostatecznej wymagano od wojownika
sozenia wiersza o pigknie przyrody, wyrazajacego zachwyt nad jakim§ szczegdtem krajobrazu.
lesli rozumie¢ stwierdzenie Tsurayukiego przez pryzmat jisei, to tego rodzaju estetyka i taki sposéb
yostrzegania roli wierszy waka przetrwat w Japonii bardzo dlugo — znane sq podobne w wymowie
viersze jisei samurajow walczacych przeciwko Restauracji Meiji w 1864 roku (jeden z takich
vierszy zapisany zostat na spodzie pudelka na ciastka, ktore stanowi jeden z eksponatéw prezen-
owanych na zamku w Himeji).

* Por.: [28), 5. 167.

® Por.. ibidem, s. 169.

* Thum. za: [93], s. 392.
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7. Podsumowanie — nowatorstwo Tsurayukiego w Kanajo

Zarowno Tsurayuki, jak i jego kuzyn Yoshimochi odebrali podobng edukacj¢
w zakresie klasycznej literatury chinskiej i krytyki literackiej, uprawianej na
kontynencie. O ile jednak Yoshimochi — jak starano sie pokaza¢ — dos¢ wiernie
1 niewolniczo kopiuje chinskiej traktaty z dziedziny teorii literatury, o tyle Tsu-
rayuki stara sie nie tylko zjaponizowa¢ zawarte w nich poglady, przenies¢ je na
rodzimy grunt, lecz uzywa do tego celu calego bogactwa zywego jezyka japon-
skiego.
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Rozdzial §

PRZEDMOWA DO WIERSZY JAPONSKICH [KOMPONOWANYCH].
Z OKAZJI WYPRAWY JEGO CESARSKIE] WYSOKOSCI NAD RZEKE OI —
TURNIEJE POETYCKIE A TEORIA WIERSZA

W naszych prostodusznych sercach blqdzimy to tu, 1o tam, szukajqc nieudolnych slow,
by wyrarzic to, co czujemy. Slowa te wiatr roxwiewa po niebie; jak = lisci trawy rosa, tak Iy
plynq = oczu naszych, jak gwaltowne fale bijgce o skaly, tak znowu rozradujq si¢ nasze
serca. Te liscie slow przetrnvajq az do kresu wiekéw.

Ki no Tsurayuki, Przedmowa do wierszy japoriskich [komponowanych) : okazji prze-
.. .. 51
prawy Jego Cesarskiej Wysokosci przez r-eke Oi

1. Tlo historyczne powstania utworu

Rzeka Oi to inna nazwa odcinka rzeki Katsura, optywajacej Kioto od strony za-
chodniej, w poblizu gér Arashiyama. Juz od poczatku epoki Heian, od momentu
erygowania nowej stolicy — Heianky®d, okolica ta styn¢ta ze szczeg6lnie pigknych
widokow nastrajajacych poetdw do uktadania wierszy. Podziwiano krzewy yama-
uki porastajace brzegi rzeki Oi, organizowano turnieje poetyckie. Jesienia,
L1 dnia 9 miesiaca 907 roku ekscesarz Uda, styszac o niezwyklej urodzie krajo-
»razu w tej okolicy, wybrat si¢ nad rzeke Oi, by podziwiajac kwiaty chryzantemy,

' Oryginalny tekst: [HOAUMNE LD, ZOLDDHEEED, Dl T L 0%,
REDZEIZHIEZN DD, BEORFOB/L LIRSS, BHLELLICEATIEL  ELELDL
NaBH, TOZEOE, HOT2FTOIY | Warera mijikaki kokoro no, kono mo kano mo
0 madoi, tsutanaki koto no ha, fukikaze no sora ni midaretsutsu, kusa no ha no tsuyu tomo ni namida

wchi, iwanami to tomo ni yorokoboshiki kokoro zo tachikaeru. Kono koto no ha, yo no sue made
1wkori. Cyt. za: [77].
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komponowa¢ japonskie piesni. Do udzialu w zorganizowanym z tej okazji kon-
kursie monarcha zaprosit szesciu poetéw: Ki no Tsurayukiego, Oshikdchi no Mit-
sune, Mibu no Tadamine, Fujiwara no Korehirg¢, Sakanoue no Korenoriego
i Onakatomi no Yorimoto. Tak powstat zbiér 63 wierszy, do ktorych Ki no Tsu-
rayuki napisal przedmowe po japonsku’. Przedmowa Tsurayukiego jest wiec
pierwszym traktatem teoretycznoliterackim, dotyczacym turniejow poetyckich,
utaawase. Tumieje — ta chyba najbardziej ulubiona rozrywka arystokratow
z Heiankyd — byly organizowane zaréwno w Dairi, Wewngtrznym Palacu Cesar-
skim (na dziedzincu przed sala audiencyjna Shishinden, na ktérym rosty siynne
drzewka pomaranczy i wisni), jak i w rezydencjach arystokratow. Z okazji naj-
wigkszych swiat rywalizowano nie tylko w zakresie poezji — komponowanie wier-
szy laczono czesto z zawodami w zakresie ukfadania bukietéw kwiatéw, tworze-
nia kompozycji zapachowych, wiersze bywaly tez czg¢sto ozdoba malowidet na
parawanach. Piatego dnia piatego miesiaca organizowano Tumiej Irysa (neawa-
se)’, podczas ktérego oceniano dtugos¢ i urode prezentowanych korzeni irysa, do
ktorych poeci dofaczali komponowane piesni. Jesienia z kolei popularne byty
Tumieje Chryzantemy (kikuawase) — w 913 roku w takim konkursie kwiatéw
chryzantemy w Wewngtrznym Patacu uczestniczyt takze Ki no Tsurayuki.

Przy omawianiu turniejow poetyckich i ich pierwszej poetyki normatywnej
warto zauwazy¢, ze ogromna popularmnosé utaawase trzeba taczy¢ ze zmianami
wzorcdw estetycznych i przede wszystkim zmianami w poetyce, jakie zaszty od
czas6w Man'yoshi do poczatku X wieku, kiedy to powstata antologia Kokin wa-
kashiz'. Jak wspomniano juz przy analizie przedmowy Kanajo do antologii Kokin

* Wymienieni poeci recytowali po jednym wierszu na kazdy z dziewigciu tematow, tylko Oshikd-
chi no Mitsune komponowal po dwa utwory.

Niestety, wiele wierszy z tego konkursu nie zachowalo si¢ do czasow wspolczesnych. Pojedyncze
utwory zamieszczone zostaly glownie w prywatnych antologiach poezji, mianowicie: 2 wiersze (Tsu-
rayukiego 1 Mitsune) w Kokin wakashi, 19 wierszy w antologii Mitsuneshi, 8 wierszy w antologii
Tadamineshii, 8 — w Yorimotoshii, 9 — w Korenorishii i wreszcie po jednym wierszu autorstwa Korehi-
ry i Korenoriego w antologii Shoku kokin wakashi (Kontvnuacja wyboru piesni dawnych i wspolcze-
snych). Szczesliwym trafem przedmowa Tsurayukiego do tego tumieju poetyckiego zachowala si¢
v calosci do naszych czasow, a zamiescil ja w swoim dziele Kokon chomonji (Zbior zastvszanych
powiesci dawnych i wspoiczesnych) Tachibana no Narisue. Por.: [62), s. 415416.

* 84 neawase doslownie znaczylo wlasnie ‘poréwnywanie korzeni’.

* Same turnieje poetyckie maja znacznie starszy rodowéd — bankiety urzadzane na dworze cesar-
kim lub w rezydencjach najznamienitszych arystokratow populame byly juz w epoce Nara (VI w.).
‘ednym z najbardziej znanych mecenasoéw poezji w tamtych czasach byl najstarszy syn Fujiwara no
“uhito, WK S Muchimaro. ktéry kazdej jesieni organizowal spotkania poetyckie w swojej willi
v Suga. Poklosie takich bankietow zawarte jest m.in. w antologii Kaifiisé (Dawne ulubione strofy).
N tej wlasnie antologii pojawia si¢ zdanie, w ktorym po raz pierwszy w pismiennictwie japonskim
nowa jest o ‘literatach’ (X5t bungaku no shi): .Czasami [zaprasza si¢] znawceg literatury

organizuje suto zakrapiane przyj¢cia” — por.: [75]. s. 81. Trzeba jednak zaznaczy¢. ze tumnieje takie
1azywano ¥ shien i komponowano na nich wylacznie wiersze w jezyku chinskim. Jedna z najbar-
lziej charakterystycznych cech procesu historycznoliterackiego w Japonii w X wieku bylo nadanie
yoezji tworzonej w rodzimym jezyku rangi sztuki dworskiej, zdolnej konkurowaé z poezja chifiska
godnej prezentowania na tumiejach w Palacu Cesarskim i w rezydencjach elit intelektualnych
Jeiankyo.
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wakashu, estetyzacja poezji japonskiej i wzrost populamosci utaawase, na ktorych
komponowano wiersze na zadany przez gospodarza tumnieju (shusaisha) temat,
spowodowaly rozwdj metaforyki w wierszach waka, a przede wszystkim ich unie-
zaleznienie od uczué¢ autora, co w efekcie umozliwilo wprowadzenie fikcji do
poezji japonskiej (szczegodlnie tatwo dostrzegalnej w ulubionych przez Tsura-
yukiego metaforach ,,odbicia w wodzie™).

2. Przebieg turnieju poetyckiego nad rzekg Oi

Oigawa gyoké wakajo jest wstgpem do wierszy komponowanych na turnieju
poetyckim i wylacznie w tym kontekscie mozna ten tekst odczytywaé. Przedmo-
wa... ma budowg typowa dla 6wczesnych traktatow krytycznoliterackich. Z tekstu
poznajemy przebieg konkursu poezji w Japonii w X wieku — po honoryfikatyw-
nych zwrotach do gospodarza turnieju (w tym wypadku do ekscesarza Udy)® na-
stepuje krotkie wprowadzenie wyjasniajace okolicznosci, w jakich doszlo do
przeprowadzenia konkursu. Nastepnie Ki no Tsurayuki wymienia (a wlasciwie
parafrazuje) wszystkie dziewigé tematdw, na jakie uktadano wiersze podczas tego
konkursu. Wreszcie poeta — zachwycajac si¢ krajobrazem — wyraza rados¢ z tego
powodu, ze przyszio mu i jego towarzyszom ukfada¢ wiersze z takiej okazji, jak
wyprawa ekscesarza Udy nad rzeke Oi. Majac nadziejg, ze (...) liscie stéw prze-
trwajq az do kresu wiekow oraz ze kiedys ludzie, chcqc postuchaé opowiesci
o naszych czasach i porownac¢ wspolczesnosé z przesztosciq, bedq przedli niebian-
skq, snieznobialq ni¢ zywota — lecz przeciez nie zapomnq tych wierszy i bedq je
kochaé tak, jak kochajq kwiaty paproci®, konczy poeta te jedna z krétszych swoich
rozpraw nazywang przez Mezaki Tokue ,,poetyka radosci” — radosci Ki no Tsu-
rayukiego z tak wspaniatej okazji uktadania japonskich piesni.

A) Zwrot do gospodarza turnieju poezji:

Ach! Mitosciwie nam panujqcy Cesarz wczoraj, czyli w dziewiqtym dniu Mie-
iqca Diugiego Ksiezyca', raczyt wyrazi¢ pragnienie podziwiania kwiatow chry-
.antemy, ktore jeszcze nie opadty, i oplakiwania jesieni, ktora juz przemija®.

3 Jak podaje Wielki slownik klasycznej literatury japorskiej ([62], s. 416), turniej zorganizowany
1ad brzegiem rzeki Oi przez bylego cesarza Udeg rozstawit 1o miejsce jako swoista arene zycia literac-
ziego. Podobnie znamienity turniej poetycki urzadzit nad rzeka Oi ponad sto lat pozniej cesarz Shira-
:awa (w 1076 r.).

 Oryginalny tekst: [ZODZEDE, HOTERETHOIN, 5L LI HRT,
£DFEEENL A HEDTLK DO YBL, LOSODEOLDIEZT LD, | Kono
'0to no ha, yo no sue made nokori, ima o mukashi ni kurabete, ato no kyé o kikan hito, ama no taku-
1\awa kurikaeshi, shinobu no kusa no shinobazarame ya. Por.: [77].

7 Nagatsuki ([Miesigc) Dlugiego Ksiezyca) to poetycka nazwa 9 miesiaca w kalendarzu ksigzy-
owym.

 Oryginalny tekst: (i hODBBOEL, RABDI ZRNEKEVDT, ONDH
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O tym, ze przedmowe Oigawa gyoké wakajo skierowat Ki no Tsurayuki do
ekscesarza Udy (ktory byt gospodarzem turnieju nad rzeka Oi), $wiadczy honory-
fikatywnos$¢ uzyta w powyzszym fragmencie. Dwukrotne wystapienie czasownika
positkowego ramau wskazuje na zdecydowanie wyzsza pozycje spoleczna adre-
sata wypowiedzi w stosunku do jego nadawcy — taka wyzsza pozycj¢ sposréd
zaproszonych do udzialu w konkursie poetéw w stosunku do Tsurayukiego zaj-
mowat tylko cesarz Uda.

B) Opis okolicznosci, w jakich odbyt sie turnie;j:

Tak oto wyruszylismy z Przystani Sliw (zwiastujqcych wiosne) nad Rzekq Cy-
namonowq (ach! zeby tylko dojrze¢ drzewo cynamonowe rosnqce na Ksiezycu).

RimFidA, <RI EBLAIZE 1TA L T, | Aware waga kimi no miyo, nagat-
suki no kokonuka to kiné iite, nokoreru kiku mitamawan, mata kurenu beki aki o oshimitamawan tote.
Por.: [77].

Przedmowg rozpoczal Tsurayuki od slowa-klucza do zrozumienia dwczesnej estetyki i poetyki:
aware. Etymologicznie byla to interiekcja wyrazajaca nagly zachwyt, bardzo silne wzruszenie.
Z czasem jednak stowo to zaczelo oznaczaé jedna z najwazniejszych kategorii estetycznych w poezji
okresu Heian. Wyrazenie mono no aware ‘patos rzeczy’ stalo si¢ jednym z najpopulamiejszych okre-
$len poetyckiego nastroju, pigkna zawartego w wierszu. Umiej¢tno$¢ wzbudzenia w sobie glgbokich
uczué zachwytu, zadumy nad jakim$ szczegblem krajobrazu (np. pigknem kwiatéw wisni, przyrow-
nywanych do $niegu), stanowila é6wczesnie podstawowy kanon estetyki arystokratéw z Heiankyo.
Gdy uczucia te byly zbyt silne, aby zachowaé je w sercu, uzewnetrzniaty si¢ w wierszu, ktéry poeta
komponowal. Z czasem aware zaczg¢lo funkcjonowaé jako kategoria estetyczna, termin szczeg6lnie
popularny wsréd arbitrow tumiejéw poetyckich wepoce Heian podczas oceny wartosci wiersza
wyglaszanych na turnieju (tzw. uta no zen’aku ‘typowanie piesni dobrych i zlych’). Okredlenie mono
no aware mo shirade ‘nierozumiejacy nawet patosu rzeczy’, jakim obdarza Tsurayuki kapitana statku
w Pamietniku z Tosy (notabene posta¢ fikcyjna, uwazang przez wigkszos¢ badaczy za alter ego auto-
ra), funkcjonowalo wowczas jako synonim kompletnego braku wychowania i oglady danej osoby
i w wigkszo$ci wypadk6éw zamykato droge do salonéw elity umystowej Heianky6. Na prekursorskie
uzycie przez Tsurayukiego kategorii aware jako terminu krytycznego (cho¢ od czaséw Motooriego
Norinagi utarl si¢ w japoriskim literaluroznawstwie poglad, ze pojecie to po raz pierwszy pojawia si¢
w Opowiesci o ksigciu Genji Murasaki Shikibu) zwraca uwag¢ Mark Meli w pracy ‘Aware’ as
a Critical Term in Classical Japanese Poetics — por.: [52], s. 67 i n. Jednak pomimo u$wiadamianych
juz wepoce Tsurayukiego konotacji krytycznoliterackich pojgcia aware, nadal funkcjonowato ono
jako interiekcja, wyrazajaca silne wzruszenie, zachwyt, i najwyrazniej w tej funkcji uzyt tego slowa Ki

10 Tsurayuki na poczatku Przedmowy do wierszy japonskich [komponowanych] z okazji wyprawy
‘ego Cesarskiej Wysokosci nad rzeke Oi.

Trzeba jednak pamigta¢ — méwiac o silnym wzruszeniu, zachwycie, z ktérych wywodzila si¢ ka-
egoria aware — ze w epoce Kokinshi mamy do czynienia z estetyzacja zycia literackiego i poezji
vaka. O ile wigc poeta doby Man 'yoshiz potrafit z catym dramatyzmem wyrazi¢ w swoich utworach
1ajglebsze uczucia (wystarczy wspomnie¢ np. elegie Kakinomoto no Hitomaro, w ktérych artysta
plakiwat $mier¢ zony czy sprowadzenie zwlok ksi¢cia Takechi), to poeta doby Kokinshi $wiadomie
inikat tak gwaltownych uczué, jego wiersze nie byly juz przepetnione takim dramatyzmem, bardziej
Ibat natomiast o pigkno jezyka, stylu, bogactwo tropéw stylistycznych. Uzywajac pojg¢ z poetyki
hinskiej, mozna stwierdzié, ze w poezji japonskiej okresu Heian dominowaty kwiaty (f£) w przeci-
viefistwie do owocow (3). Jest rzecza interesujaca, ze o ile w Kanajo Tsurayuki jeszcze wyraznie
kianial si¢ ku kategorii estetycznej makoto (ubolewal, ze wspélczesni mu tworcy przywiqzujq wage
vlko do blichtru i zewnetrznej formy i szukal zrodla wiersza w ludzkich sercach, ganit Szesciu Mi-
trz6w Poezji za brak autentyzmu, staba tres¢ utworéw), o tyle od OQigawa gyoké wakajo mozna
néwic juz o $wiadomym popieraniu estetyzacji i wysublimowania poezji przez artyst¢ i o dazeniach
lo stworzenia nowego kanonu opartego na kategorii aware.
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Uwaznie stuchajqc polecen sternika oplyneliSmy podnoze gory Okurayama
i w piekny ksiezycowy wieczor {6d? Milosciwego Pana zanurzyla si¢ w wartkim
nurcie rzeki Oi. Na odwiecznym nieboskionie nie Scielita si¢ ani jedna chmura.
Woda w rzece piynela wartko, a jej blekimej toni nie mqcit ani jeden pylek, co
niezmiernie uradowato serce Milosciwego Pana, a takze nas, ktorzysmy mu towa-
reyszyli’.

Ki no Tsurayuki ujawnil w Przedmowie do wierszy japorskich [komponowa-
nych) z okazji wyprawy Jego Cesarskiej Wysokosci nad rzeke Oi wielki kunszt
poetycki 1 wyczucie stylu, co znakomicie potwierdza powyzszy fragment. Umezu
(dost. Sliwkowy Port/Przystan) to rzeczywista nazwa wlasna przystani nad rzeka
Katsura na obrzezach sredniowiecznego Heiankyd'®. Poniewaz jednak sliwa (ume)
symbolizowala wiosne, stad poeta ozdabia ten toponim tropem stylistycznym haru
no Umezu (dost. ‘Przystan Wiosennych Sliw"), ktory laczy sie z pierwszym czto-
nem nazwy wlasnej na zasadzie kakekotoba (grach stow opartych na czgsciowej
homonimii dwoch zupetnie réznych leksemow).

Dzigki poecie Oshikochi no Mitsune mozemy pozna¢ dziewie¢ tematow, na
ktore owych szesciu poetéw wraz z cesarzem Uda ukiadalo wiersze na brzegu
rzeki Oi. Jak zapisal poeta w swojej prywatnej antologii Mitsuneshii, wiersze
komponowano na nastepujace tematy:

1. BKDOKIZENS aki no mizu ni ukabu ([liscie klonu] niesione przez

jesienna rzeke);
2. MDOIWZDEL  aki no yama ni nozomu (wpatrujac si¢ w jesienne gory);
3. fLEBO koyo otsu (opadaja [jesienne] czerwone liscie);
4. K D% nokori no kiku (pozostaly chryzantemy);
5. 887 &7-TY tsuru sukitateri (zurawie podrywaja si¢ do lotu);
6. FEMR S kari tobu (leca dzikie ggsi);
7. IRMEL saru naku (malpy krzycza);
8. FBfENT= Y kamome naretari (mewy przywykty [do widoku ludzi]);
9. ANiLO#2 irie no matsu (sosny u uj$cia rzeki).

Przy tak zdawkowo sformutowanych tematach Oshikdchi no Mitsune przytacza
po jednym lub dwa wiersze (lacznie 19 utwordw), ktore byly recytowane na brze-
ou rzeki Oi. Jak jednak wyglada zapis tego samego wydarzenia w traktacie po-
ttyckim Ki no Tsurayukiego? Parafrazujac kazdy z tematéw konkursowych, poeta
ostuguje sie kwiecistym jezykiem, uzywajac szeregu epitetow i paralelizméw
kladniowych (tsuiku). Jednak najwazniejsze wydaja sie¢ cztery ostatnie zdania
:tego krotkiego traktatu poetyckiego. Tsurayuki pisze: (...) jak gwattowne fale

® Oryginalny tekst: [AMON2SLN 77, BOBRLVEAMRLZFOT, bz L L Y
vHLT, YERNDBDOILNDIZE Y, @ AKOKFOFLDICEPE Lig~E, ATz
I, RV DELRS, AWEEIELD, RHDDHKRE, FIILIIITNDERLCT

BIELLIZEDNR~D, | Tsuki no katsura no konata, haru no Umezu yori mifune yosoite,
«atashi mori o meshite, yiitsuki yoru Okura no yama no hotori, yuku mizu no Oi no kawabe ni miyuki
hitamaeba, hisakata no sora ni wa, tanabikeru kumo mo naku, miyuki o saburai, nagaruru mizu zo,
oko ni nigoreru chiri nakute, onmu kokoro ni zo kanaeru. Por.: [17].

' Byla (0 tez nazwa calego obszaru rozposcierajacego si¢ na zachéd od czwartej alei w stolicy,
si¢gajacego az do rzeki Katsura (ktéra na odcinku za gérami Arashiyama nazywana byla rzeka Oi).
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bijgce o skaty, tak znowu rozradujq sie nasze serca. Te liscie stow przetrwajq az
do kresu wiekéw. Po czym artysta powtarza za Kanajo petne wiary stowa, ze przy-
szle pokolenia nie tylko nie zapomna wierszy komponowanych przez najwybit-
niejszych poetdw z Heiankyd, lecz co wiecej (...) bedq je kochaé tak, jak kochajq
kwiaty paproci.

3. Podsumowanie — wymowa poetyki znad rzeki Oi

Ki no Tsurayuki uczestniczyl w turnieju poetyckim nad rzeka Oi w latach mio-
dzienczych, kiedy jego stawa jako poety dworskiego dopiero rozkwitata. Turniej
ten nie byl tez obarczony taka ranga kulturotworcza jak fakt redagowania pierw-
szej cesarskiej antologii poezji — Kokinshu. Przy takich zatozeniach nalezatoby si¢
spodziewac utworu krotkiego, zupetnie marginalnego z punktu widzenia rozwoju
mysli krytycznoliterackiej u Ki no Tsurayukiego, powtarzajacego co najwyzej
pewne sformutowania z Kanajo. Wprost przeciwnie, Przedmowa do wierszy ja-
ponskich [komponowanych] z okazji wyprawy Jego Cesarskiej Wysokosci nad
rzeke Oi jest nowatorskim traktatem krytycznoliterackim. Zaczynajac tekst od
wykrzyknika aware, artysta zdecydowanie opowiada sie w tej poetyce normatyw-
nej za estetyzacja poezji japonskiej, zrywajac ostatecznie z kategoria estetyczna
makoto, wymagajaca wiermnosci wobec $wiata zewnetrznego. Ponadto — w przeci-
wienistwie do postulatéw stawianych przez Tsurayukiego w Kanajo — w przypad-
ku przedmowy do wierszy recytowanych nad rzeka Oi nie mozna méwié nawet
o spontanicznosci komponowania poezji i o uczuciach gromadzonych w ludzkich
sercach jako zrddle natchnienia. Recytowanie wierszy na zadane na turnieju po-
etyckim tematy pozwolilo poetom zerwac¢ z postulatami wiernosci wobec $wiata
zewngtrznego czy wiernosci wobec wiasnych uczué na rzecz rozbudowy tropow
stylistycznych, metaforyki utwordw, ktére ewoluowaty w strong prawdziwych
wircydziet japonskiej poezji. W tym kontekscie w nastepujacym sformutowaniu
[surayukiego: W naszych prostodusznych sercach blqdzimy to tu, to tam, szukajqc
seudolnych stow, by wyrazié to, co czujemy nalezy dostrzegac¢ chyba tylko rodzaj
10noryfikatywnosci modestywnej, ktdrej wystapienie spowodowane byto faktem
skierowania poetyki znad rzeki Oi (jak rowniez innych poetyk artysty) do samego
sesarza.
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Rozdzial 6

PRZEDMOWA DO ANTOLOGII ,,SHINSEN WAKA” -
TESTAMENT KRYTYCZNOLITERACKI TSURAYUKIEGO
A NOSTALGIA ZA PRZESZL.OSCIA

Skoro tylko Tsurayuki powrdcil ze slusby, przedloiyl Jego Wysokosci te oto slowa:
splotly sie juz cienie wieczornych sosen na moscie w gorach i zalosnych chmur na niebie,
a posepne wycie wiatru w gaju bambusowym na brzegach rzeki Xiang jiang stalo sie
Jjakies nierzeczywiste.

Ki no Tsurayuki, Przedmowa do antologii Shinsen waka'

1. Tlo historyczne powstania tekstu

Ki no Tsurayuki zanim udat si¢ na prawie pigcioletnig stuzbg na wyspg Si-
koku jako gubernator prowincji Tosa, otrzymat od panujacego wowczas cesarza
Daigo rozkaz zredagowania kolejnej antologii poezji. Pracy tej poswigcit wiele
czasu pomiedzy codziennymi obowiazkami zarzadcy Tosy’. Jednak przed za-

' Oryginalny tekst: [BEZEKHEA TRDOB. FHIUT EMEA LT HIC. 8 11 0 B
MEREOREIZED . MEOKMTIEROEZLE/L Y, | Tsurayuki chitsu vande kaeru no
1, masani motsute joken sen to suru ni, kyézan no banshé shiun no kage sudeni musubi, shohin no
thiichiku hifii no koe tachimachi kasukanari. Por.: [53], s. 180.

? Jest rzecza charakterystyczna, ze Tsurayuki w Pamietniku = Tosy ani slowem nie wspomina
) fakcie zredagowania nowej antologii poezji. Pomijajac juz kwesli¢ sytuacji narracyjnej tego
itworu — jest to przeciez pamigtnik z powrotu z Tosy do Heiankyo — wydaje si¢ malo prawdopo-
lobne, by w prywatnym, nieliterackim dzienniku arystokraty z epoki Heian nie znalazlo si¢ choéby
edno nawiazanie do tak istotnego faktu, jak skompilowanie antologii poezji. Znaczace jest wigc
yominigcie przez Tsurayukiego tego i wielu innych faktéw z jego biografii, co jest kolejnym po-
wierdzeniem tezy o afabulamosci Pamigtnika, jego bardzo zubozonej warstwie faklograficzne;j.
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mierzonym powrotem do Heiankyd dosi¢gly Tsurayukiego na Sikoku trzy tra-
giczne wydarzenia. Najpierw trzeba wspomnie¢ o osobistej tragedii mistrza —
$mierci jego ukochanej corki, owej ..dziewczynki, ktora odeszta”, jak nazywa ja
w Pamietniku z Tosy. A jednak Tosa okazala si¢ dla poety swoistg ,kraing
$mierci” takze z innych wzgl¢dow: oto w 930 roku w niediugim czasie po poza-
rze pawilonu Seirydden w palacu w Heiankyd, umiera umitowany przez Tsu-
rayukiego cesarz Daigo — prawie rowiesnik poety, monarcha, ktéremu Ki no
Tsurayuki zadedykowatl nie tylko Kanajo, lecz rowniez spora liczbg wierszy na
parawanach. Nastepny cios spotkal poet¢ trzy lata pdzniej — oto w 933 roku
umiera radca (chanagon) Fujiwara no Kanesuke - literat, organizator turniejow
poetyckich i mecenas wielu poetéw, w tym m.in. Oshikdchiego no Mitsune oraz
samego Tsurayukiego. Po smierci tych dwdch, jakze drogich poecie osdb, ktore
w tak znacznym stopniu wplynely na jego rozwdj artystyczny, cata praca edy-
torska przy nowej antologii poezji stracita sens. A jednak gdy wracat z Tosy,
antologia Shinsen waka (Nowy wybor piesni japorskich) byla juz z pewnoscia
gotowa — nalezato tylko jeszcze napisaé do niej przedmowg. Jak to juz pokazano
przy analizie poprzednich tekstdw, Ki no Tsurayuki doskonale musiat zdawac
sobie sprawe z ogromnego znaczenia tych wlasnie jo do kolejnych zbioréw
poezji — wiele kluczowych dla jego poetyki sformulowan powtarza si¢ we
wszystkich wstepach. I tym razem nalezato wiec oczekiwac, ze mistrz Tsurayuki
po raz kolejny piekna, czysta japoniszczyzna podzieli si¢ ze stuchaczami jego
piesni swoja nieztomng wiarg w niesmiertelnos¢ poezji waka, ze bgdzie ocenial
wiersze innych wspdlczesnych jemu poetdw, ufajac, ze potomni nie zapomna
tych utwordw i beda je kochaé i podziwiaé, tak jak on sam oraz jego towarzysze.

Jednak Przedmowa do antologii , Shinsen waka” okazuje si¢ zupelnie inna
w swojej wymowie od wczesniejszych tekstow Ki no Tsurayukiego. Nalezy sig¢
w tym momencie zastanowi¢, jakie fakty z biografii poety tak bardzo zawazyly
na zmianie jego pogladow. Przede wszystkim redaktor Shinsen waka to juz nie
ten sam czlowiek co jeden z redaktoréw Kokinshi i tworca najwazniejszej grupy
poetyckiej w dwczesnej Japonii. Minelo ponad trzydziesci lat od pamigtnego 18
dnia 4 miesiaca 5 roku ery Engi (czyli 28 maja 905 roku), kiedy to miody impe-
rator Daigo zapragnat uswietnié swoje panowanie nie zbudowanym
» przepychem nowym palacem, lecz cesarska antologia poezji®. Ki no Tsurayuki
1ie byl juz — tak jak przy redagowaniu Kokinshii — mlodym absolwentem dzie-
wvigcioletnich studiow z zakresu klasyki chinskiej*, lecz z ugruntowang (poprzez

\iewatpliwie byl to swiadomy zamiar autora i nalezy postrzega¢ ten fakt jako kolejny wyznacznik
1kcji literackiej w Pamigtniku = Tosy.

? Tradycja kompilowania oficjalnych antologii poezji (chokusenshii) przetrwala w Japonii
yrzez ponad 500 lat. Oslatnia z cesarskich antologii — Shinshoku kokin wakashi (Nowa kontynuacja
:bioru piesni dawnych i wspolczesnych) — polecil zredagowaé cesarz Gohanazono w roku 1439,
1 wstep do tego zbioru napisal Ichijé Kanera. Lacznie powstato 21 oficjalnych antologii poezji
aponskiej zawierajacych sumarycznie 34 368 wierszy (za: [64]).

* Sposrod owczesnego japoniskiego quadrivium przedmiotéw wykladanych na Akademii
v Heiankyd klasyczna literatura chinska cieszyla si¢ najwi¢ksza populamoscia i w czasach Tsura-
ukiego wiedze te zgiebialo az 400 synow arystokratow.
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udziat w kilku prestizowych turniejach poetyckich) opinia zdolnego, dobrze
zapowiadajacego si¢ poety. O ile zaréwno Kanajo, jak i Oigawa gyoké wakajo
sa wlasnie takimi mlodzienczymi hymnami na czes¢ poezji waka, peinymi nie
tylko istotnych dla pézniejszego rozwoju literatury sformutowan, lecz réwniez
wyrazonymi jezykiem czerpiacym z calego bogactwa owczesnej metaforyki
japonskiej, o tyle Shinsen wakajo jest poetyka starca® — $wiadomego, ze powi-
nien wyglosié ostatnie stowo, pozostawi¢ po sobie testament krytycznoliteracki®.

2. Shinsen wakajo jako ,,poetyka starca”

Przedmowa do antologii ,, Shinsen waka” — w formie, w jakiej zachowala sig
do czasow wspdtczesnych — jest najkrotszym tekstem krytycznoliterackim Ki no
Tsurayukiego — w catlosci liczy sobie zaledwie 77 ideogramoéw i gdyby nie wy-
mowa tekstu, mozna by go uwaza¢ tylko za rozbudowane korobagaki (komen-
tarz do wierszy, charakterystyczny dla 6wczesnych antologii poezji). Kolejna
cecha charakterystyczna, wyrdzniajaca ten tekst sposrod innych utworéw poety,
jest fakt, ze Shinsen wakajo zostala napisana w kambunie. Pozostaje niewyja-
$niona zagadka, dlaczego poeta, ktory swojg tworczos¢ artystyczng poswigcit
kreowaniu kokufu bunka i stworzywszy podstawy nowej poetyki, przez cale
zycie potwierdzal swoja wiare w niesmiertelnos¢ poezji waka, uwidaczniajac
w komponowanych wierszach glebie wyrazu japonskich tanka i bogactwo ich

% Nie posiadamy zadnych pewnych danych historycznych na temat wieku Ki no Tsurayukiego
w momencie powrotu z Tosy i pisania Shinsen wakajo. Wedlug najbardziej ostroznych szacunkéw
poeta musial mie¢ wtedy przynajmniej 63 lata, z drugiej strony jednak w Pamigtniku z Tosy
(w zapisku datowanym na 21 dzien 1 miesigca) funagimi ‘Czcigodny Pasazer, Pan na statku' —
okreslenie to odnosi si¢ do samego Tsurayukiego — wyraza si¢ o sobie nast¢pujacymi slowami:
M+ - A+5iIk, WIChD DR YITY, | Nanasoji, yasoji wa, umi ni aru mono
warikeri. (C62 znaczy podroz drogq morskq, gdy ma sie siedemdziesiqi, osiemdziesiqt lat (i czlowiek
est juz u kresu swojej drogi]) — por.: [31], s. 49. Cytat ten jest jednak dos¢ problematyczny i autor
sracy sklanialby si¢ do przyjecia tezy, ze Tsurayukiemu bardziej chodzilo w tym miejscu o pewien
rabieg artystyczny niz o przekazanie prawdy o sobie (mamy tutaj do czynienia z gra stow nawia-
'ujacg do wiersza znanego poety chifiskiego Bai Ju Yi) — por. rowniez szczegétowa analiz¢ Pa-
nietnika = Tosy, zamieszczong w rozdziale 3. Nie ulega jednak watpliwosci, ze poeta, wrociwszy
» Tosy do Heiankyd, byl juz jednak jak na owczesne czasy w bardzo podesztym wieku i mial
iwiadomos¢ zblizania si¢ wlasnie do kresu swojej drogi.
¢ Mezaki Tokue tak wiaénie okre$la Przedmowe do ,,Shinsen waka” — SLFHIBRE bungakute-
¢ yuigon ‘testament literacki’ (por.: [53], s. 179). Faktem jest. ze Ki no Tsurayuki po napisaniu
rrzedmowy do Shinsen waka (prawdopodobnie w tym samym czasie powstal Pamiginik = Tosy)
rzez kolejne dziesi¢é lat az do swojej $mierci nie stworzyl zadnego znaczniejszego dzieta. Trady-
;ja przekazala tylko par¢ utworoéw, kiérymi mistrz ozdobit parawany na dworze cesarskim, ponadto
v zbiorze Tsurayukishi znajdujemy slady poetyckiej przyjazni pomigdzy Tsurayukim a mlodszym
» kilkanascie lat Minamoto no Kimitada (wéwczas pelniacym urzad gubernatora prowincji Omi)
wymiany wierszy pomi¢dzy nimi.
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metaforyki, nagle pod koniec zycia jakby zanegowat wiasne dzieto. Czyzby —
jak stwierdza Mezaki — Shinsen wakajo bylta zapisem rozpaczy starzejacego si¢
tworcy, odsunigtego od wszelkich salonow poetyckich, ktory zdawal sobie
sprawg z tego, ze po powrocie z Tosy znalaz} si¢ daleko poza gtownym nurtem
zycia artystycznego Heiankyd? Jest to problem otwarty, wymagajacy
z pewnoscig szczegotowych badan. W tym miejscu istotna jest jednak analiza
jezykowa Przedmowy do ,,Shinsen waka” i odniesienie tego tekstu do wcze-
sniejszych utworéow Ki no Tsurayukiego.

Po poczatkowym, typowym dla kotobagaki wyjasnieniu okolicznosci po-
wstania antologii i przedmowy do niej: Skoro tylko Tsurayuki powrocit ze stuz-
by, przedtozyt Jego Wysokosci te oto stowa..” Ki no Tsurayuki opisuje owe
dramatyczne wydarzenia, ktére postawity pod znakiem zapytania sens koncze-
nia prac nad nowa antologia poezji. Poeta nie pisze wprost, lecz by wspomnie¢
o smierci i ceremoniach pogrzebowych ekscesarza Daigo, uzywa wyszukanych
metafor i aluzji do klasycznej poezji chinskiej — Splotly si¢ juz cienie wieczor-
nych sosen na moscie w gorach i zalosnych chmur na niebie, a posepne wycie
wiatru w gaju bambusowym na brzegach rzeki Xiang jiang stalo sie jakies nie-
rzeczywiste. Dalej nast¢puja stowa dotyczace Fujiwary no Kanesuke: Niestety,
zasnqt juz tez snem wiecznym Radca, ktory przekazal nam rozkaz Jego Wysoko-
sci®. Nastepnie pada chyba najsilniejsze i najbardziej osobiste sformutowanie
Tsurayukiego, dobrze oddajace jego nostalgi¢ i zal za latami swietnosci, gdy to
wiasnie u niego zasiegal rady w sprawach poezji sam cesarz Daigo, powotywa-
no go na arbitra turniejow poetyckich, zapraszano do salonéw: Wkitadam puste,
dziwne stowa do pudetek, wylewam samotnie tzy na rekawy kimona’. Do tej pory
bodajze w zadnym sposrdéd utworéw, ktérych autorstwo potomni przypisali
Ki no Tsurayukiemu, nie znajdziemy takiego braku wiary i zwatpienia w stusz-
nos¢ obranej drogi artystycznej. Nie ma tutaj ani sladu po tym miodym, moze
30-letnim poecie, ktéry w Kanajo pisat z zarem: Zebrane tutaj utwory bedq
trwaé niezmiennie, jak zrodlo wytryskujqce u podnoza gory (...) bedq cieszyé
nas, dopoki maty kamyk nie stanie si¢ wielkim gtazem (...). Nawet, jesli nasza
epoka odejdzie i wszystko przeminie, a po radosciach nadejdq smutki, to prze-
ciez poezja pozostanie'®. Co wigcej, cho¢ Pamietnik z Tosy Tsurayuki pisal pra-

7 Polecenie zredagowania nowej antologii poezji otrzymal poeta od cesarza Daigo. Jednak
vladcy temu nie dane bylo zobaczy¢ nowego zbioru poezji — w niedlugim czasie po pozarze
v Seirydden. wing za ktory obarczono msciwego ducha Sugawary no Michizane, Daigo rozchoro-
val si¢ i wkrétce zmarl. Tsurayuki po powrocie z Tosy nowa antologi¢ poezji waka przedstawil
1astepcy Daigo, cesarzowi Suzaku.

¥ Oryginalny tekst: T#h%Z{R5 2 OMELIRCIEM T, | Choku o tsutauru no nagon
no mata sudeni kdsei su. Wyrazenie kései su bytlo wytwomym, honoryfikatywnym okresleniem
imierci, odnoszacym si¢ do osob z rodziny cesarskiej i arystokratéw powyzej trzeciej rangi dwor-
ikiej. Por.: [53], s. 180.

° Oryginalny tekst: [Z L WELHETICHLZ, MOBREB LB, | Munashiku
nvaji o shochiu ni takuwae, hitori rakurui o kinfé ni sosogu. Por.: [53], s. 180.

' Oryginalny tekst: [Z D718, HoOH2 6ITNT, WLASDE-2 T, &&huL
DWMTIZERDEALZVDORAESHD ~N&, ... 12EVEIDY, L&D, 12OLUN
RLUOWENEEL, ZO570LUHB%, | Kono tabi, atsume erabarete, yama shita
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wie w tym samym czasie co whasnie Shinsen wakajo, w tej ostatniej poetyce nie
znajdziemy réwniez sladu humoru, ktérym tak tryskat jeszcze poeta w Pamiet-
niku..., parafrazujac wiersze, bawiac si¢ grami stow itp.!' Przedmowa do ,, Shin-
sen waka” ma zupetnie inng wymowg — przebija smutek, zal i Swiadomos¢ bra-
ku sensu ukfadania poezji japonskiej. Parafrazujac Kanajo, mozna by stwierdzic,
ze epoka nie przemingta (poniewaz epoka swietnosci wierszy waka dopiero si¢
zaczynata i miala trwacé nastepne kilkaset lat), poezja pozostata, a jednak Tsu-
rayuki patrzyt juz na to wszystko zupetnie innymi oczyma'’. Przez nastepne
dziesig¢ lat poeta nie stworzy juz zadnego znaczacego dzieta — poza kilkuna-
stoma wierszami ze zbioru Tsurayukisha, ktore byly plonem przyjazni z poeta
Minamoto no Kimitadg oraz notatka o turnieju poetyckim w willi Ki no Tsuray-
ukiego w prowincji Sud nie zachowaly si¢ do naszych czaséw zadne inne teksty,
ktére mozna by datowac na ostatni okres zycia tworcy, tj. lata 935-945. Nie-
zwykte to dla poety tak aktywnego i tak pochtonigtego (..Przeniknigtego™, jak
glosito jego imi¢ — Tsurayuki) misjg wyprowadzenia poezji japonskiej z irogo-
nomi no ie (z komnat kochankéw i z funkcji wierszy jako tylko ozdobnikéw
romansow) i nadania jej prawdziwej glebi wyrazu. Misji tej Ki no Tsurayuki
poswiecit swoje cale dotychczasowe zycie artystyczne, a o jego aktywnosci na
niwie poezji swiadczy liczba utworow zgromadzonych w prywatnej antologii
Tsurayukishi — 889 wierszy w dziewigciu rozdziatach. Jeszcze jesienia 907 roku
podczas wyprawy ekscesarza Uda nad rzeke Oi, pisal poeta w przedmowie do
wierszy, ktére wtedy komponowano: Stowa te wiatr niesie po niebie, jak z lisci
trawy rosa, tak izy plynq z oczu naszych, jak gwattowne fale bijqce o skaly, tak
znowu rozradujq sie nasze serca. Te liscie stow przetrwajq az do kresu wie-
kéw". Teraz — w Shinsen wakajo — ten mistrz stowa, ktérego potomni zapamie-
taja rowniez jako tworce bardzo finezyjnych metafor i gier stow zaréwno
w poezji, jak i na kartach Pamietnika z Tosy — o swojej tworczosci wypowiada
si¢ lakonicznie, po chinsku: [ZE4P&F] (Puste, dziwne slowa). Jednakze nawet
pomimo barier narzuconych przez obcy rodzimej japonszczyznie system zapisu
kambun, rowniez w tym fragmencie tekstu przejawita si¢ ogromna inteligencja,
a przede wszystkim wyczucie jezykowe Ki no Tsurayukiego. Mamy tutaj bo-
wiem do czynienia z gra slow, ktora ewokuje morfem %5 kara/munashi (pusty,
srozny) — poprzez aluzj¢ do idiomu munashiku naru (umrzec). Gdyby w ten
sposob odczyta¢ powyzsze zdanie, przyczyn rozpaczy Tsurayukiego nalezatoby
szuka¢ w tragicznych wydarzeniach, ktore dotknety poete (Smier¢ Kanesuke,

nizu no taezu, (...) sazareishi no iwao to naru vorokobi nomi zo aru beki. (...) Tatoi toki utsuri, koto
«ari, tanoshibi kanashibi yukikau to ino, kono uta no moji aru o ya. Por.: [38], s. 103.

"' Pomimo 2e przeciez glownym watkiem Pamietnika z Tosy byl zal po stracie corki.

"7 Mezaki Tokue stwierdza odnosnie do Przedmowy do antologii Shinsen waka: ,(...) w tych
ilowach uderza gleboki smutek Tsurayukiego z tego, ze jego dzielo juz si¢ dokonalo. Przedmowe
nozna uwazac za testament literacki poety”. Por.: [53], s. 180.

" Oryginalny tekst: [REDZEIZLTIZN DD, EDROEE LICEB L, B s &b
LAZIELELERLINA~D, TOZEOE, HOTRETHOIY, | Fukikaze no sora
1 midaretsutsu, kusa no ha no tsuyu tomo ni namida ochi, iwanami to tomo ni yorokoboshiki
wkoro zo tachikaeru. Kono koto no ha, yo no sue made nokori. Por.: [717].
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wczesniej cesarza Daigo, a przede wszystkim $mieré wlasnej corki). Starzejacy
si¢ mistrz stanagl bezbronny wobec przejmujacego bolu, jaki musiata w jego
sercu wywotac strata tak bliskich mu oséb. Artysta najwyrazniej nie znajduje juz
nawet ukojenia w sztuce, w poezji waka, ktorej afirmacje glosit przez tyle lat.
Warto przypomnie¢ znamienne stowa z Pamigtnika z Tosy: Jednak wiersze takie
komponowano bynajmniej nie dlatego, ze wszystkim si¢ podobaty. Powiadajq, ze
zarowno w ziemi chinskiej, jak i w naszym kraju czyni sie tak, kiedy brakuje sit,
by cierpliwie znosié¢ wiasne przezycia". Czyzby wiec poeta zwatpit w tym miej-
scu nawet w funkcje sztuki jako przynoszacej katharsis artyscie? Trudno jednak
oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze powyzsze zdanie jest jednym z najbardziej osobistych
i dramatycznych akcentéw w publicznej, dworskiej twérczosci Ki no Tsurayu-
kiego.

3. Nowatorstwo Tsurayukiego w Shinsen wakajo

Tsurayuki konczy swoja poetyke trzema dosé istotnymi zdaniami. Swiadomy
doniostosci swojej misji stworzenia dojrzalej poezji japonskiej poeta stwierdza:
Gdyby Tsurayuki umart miodo, piesni japonrskie nadal pozostawalyby
w rozproszeniu'®. Trudno nie zgodzi¢ sie z opinia, ze w tym krétkim zdaniu
pobrzmiewa stynne Horacjanskie Exegi monumentum — Ki no Tsurayuki musial
doskonale zdawac sobie sprawe z tego, iz jego dzieta uczynia go niesmiertel-
nym. Jednak popularmosé legendy Tsurayukiego przerosta z pewnoscia naj-
Smielsze marzenia artysty. W koncowej czesci poetyki nie obserwujemy juz
tego pesymizmu, ktéry cechowatl poprzedni fragment. W typowy dla dwczesnej
stylistyki wstegpow do antologii poezji, modestywny, unizony sposéb wyraza si¢
poeta o swoim dziele: Zal, ze zostawit [Tsurayuki] po sobie tylko skrawki wspa-
niatych dziel, a ten zbior ztozyt tak niezrecznie's. Wreszcie w ostatnim zdaniu

' Oryginalny tekst: b, sFte b THBICLHHEBXL, BFEbLbZ b, BhIE
HEADREEODO I E M, | Uta mo, konomu tote aru ni mo arazaru beshi. Morokoshi mo koko
no, omou koto ni taenu toki no waza 1o ka. Por.: [31], s. 64. Cho¢ genezg tego sformulowania
radacze wywodza az od Wielkiej Przedmowy do Ksiegi Piesni, to jednak we wczesnej chinskiej
rytyce literackiej nie byto w ogole mowy o funkcji katartycznej poezji. W tym kontekscie trzeba
néwi¢ o wyraznym nowatorstwie Tsurayukiego — to on pierwszy na gruncie japonskim sformuto-
val poglad, ze poezja moze by¢ dla artysty ukojeniem.

% Oryginalny tekst: [# LB2diEH 1T, KO IRBRE A, | Wakashi Tsurayuki seikyo
eba, uta mo mata san'itsu sen. Por.: [53], s. 180.

' Oryginalny  tekst: [BirS<id, RMOELX LT, BTFOBICERELDHA
~ &%, | Uramuraku wa, zetsuen no sé o shite, mata hiya no hen ni mazeshimen koto o. Por.:
53], s. 180.

Tego typu modestywne komentarze odnosnie do wlasnej, ,,nieudolnej” twdrczosci pojawiajq
i¢ rowniez we wczesniejszych dwoch przedmowach Tsurayukiego.
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poeta jest juz na powro6t przekonany o stusznosci dokonania tego dzieta, jakim
byta antologia Shinsen waka. Tsurayuki pisze: A jednak te pare stow rekopisu
napisat [Tsurayuki) po to, aby przekazaé je przysztym pokoleniom'’. Chociaz
wiec poeta wczesniej zauwazyl, ze jego wiersze sa jak munashi myoji ‘puste,
dziwne stowa’, to jednak oméwiona powyzej druga czesé¢ poetyki rozni si¢
znacznie od pierwszej. Przekonany o ogromnej roli, jaka odegrata jego twor-
czo$é i krytyka literacka w rozwoju japonskiej poezji'®, siedemdziesigcioletni
Tsurayuki nadal gigboko wierzy, ze poezja japonska moze uczynic¢ jej tworcg
niesmiertelnym. [ choé¢ dotknigty dramatami i cierpieniem, poeta zatuje, ze na-
wet te pare stow napisal tak niezrecznie, i dodaje, iz uczynit to tylko po to, aby
przekaza¢ wiersze zebrane w antologii Shinsen waka przysztym pokoleniom.

4. Podsumowanie — Przedmowa do antologii ,,Shinsen waka’’
jako testament krytycznoliteracki Ki no Tsurayukiego

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze pomimo pewnej dozy stusznosci w hi-
potezie Mezakiego, jakoby Shinsen wakajo miata by¢ poetyka starca, ktoremu
pomimo ogromnego talentu nie udalo si¢ zrobic kariery na dworze, a po powro-
cie z Tosy definitywnie zwatpit w sens swojej tworczosci'®, to jednak doktadna
analiza tekstu pokazuje, ze spod powierzchniowej warstwy stéw ujawnia sig¢
cala prezentowana wielokrotnie wczesniej maestria Tsurayukiego. Co wigcej,
pomimo ulozenia tej przedmowy po chinsku, w kambunie — czyli w notacji,

'" Oryginalny tekst: [SUIEIZNERAZTZL T, UTHRKIESEM TS, | Yue ni isa-
saka hongen o kishite, motsute matsudai ni tsutau to shika iu. Por.: [53], s. 180.

"® Trudno nie zgodzi¢ si¢ z teza, ze slowa: Wakashi Tsurayuki seikyo seba, uta mo mata
san’itsu sen, w swojej wymowie jakze podobne do stynnego Exegi monumentum... Horacego, sq
|ajleEszym dowodem przekonania Tsurayukiego o stusznosci obranej drogi.

® W catym tekécie Shinsen wakajo tak pesymistycznej wymowy, jak to okreslit Mezaki, mozna
loszuka¢ sie¢ tylko w owym jednym zdaniu: Wkiladam puste, dziwne slowa do pudelek, wylewam
amotne {zy na rekawy kimona, co jeszcze nie upowaznia do uogolniania tezy odnosnie do wydzwigku
rozostatych fragmentow utworu. Mezaki jako kolejny dowod na poparcie tej tezy przytacza wiersz
:anotowany pod numerem 878 w zbiorze Tsurayukishii, a uwazany — jak to wynika z zataczonego
‘otobagaki — za testament poetycki, jisei, Ki no Tsurayukiego. Utwor ten poeta skierowal do éwcze-
nego gubernatora prowincji Omi, Minamoto no Kimitady — swojego przyjaciela. Oto tekst wiersza:

(RIS KICBNDIAEOH MR EIDMIZZEH VTN Te ni musubu mizu ni yado-
eru tsukikage no aru ka naki ka no yo ni koso arikere (Ksiezyc, co mieszka w wodzie/ nabieram
v dlonie/ odbicie jego/ 1o jest, to niknie znoww swiat, w ktorym przyszto mi zy¢) — por.: [32].

Autor niniejszej rozprawy daleki bylby jednak od zbyt doslownej interpretacji tego wiersza
v kategoriach rozpaczy Tsurayukiego i jego $wiadomosci porazki dzieta, ktoremu poswiecit cale
ycie. Jak to juz wczesniej pokazano, poeta mial niewatpliwie swiadomos¢ fikcji literackiej i tutaj
ez po raz kolejny 1a fikcj¢ tworzy, wykorzystujac przy tym jeden ze swoich ulubionych srodkéw
tylistycznych — metafor¢ zbudowang na bazie odbicia w wodzie.


http://mostwiedzy.pl

88

ktéra tworca programowo odrzucal jako niezdolna do oddania catej giebi japon-
skiej poezji, takze tutaj zachwyca Tsurayuki swoich czytelnikdw bogata metafo-
ryka, konstruowanymi na bazie potocznych wyrazen grami stow i wielka dbato-
$cia o stylistyke™. Znajdujemy w tym tekscie nawet tak czesto wykorzystywany
przez poete trop stylistyczny, jak metafora zbudowana na bazie odbicia w wo-
dzie®': Splotty sie juz cienie wieczornych sosen na moscie w gorach i zatosnych
chmur na niebie. Bez cienia przesady mozna stwierdzié, ze w Przedmowie do
antologii ,,Shinsen waka” Ki no Tsurayuki po raz kolejny wyprzedzit swoja
epoke, tamiac ograniczenia nakladane przez stylistyke kambunu, i pokazal, ze
nawet po chinsku mozna napisa¢ z gruntu japonska w swojej wymowie poetyke.
Jednoczesnie w tym krétkim chinskim tekscie przekazat Tsurayuki potomnym
(RAXIZ matsudai ni ‘przysztym generacjom’ — jak pisze poeta) gléwne zaloze-
nia swojej teorii wiersza powtarzane od czaséw Kanajo. Oczywiscie, trzeba
zgodzi¢ si¢ z Mezakim, ze poczatkowy fragment omawianego traktatu faktycz-
nie cechuje pesymizm i utrata wiary w idealy mlodosci artysty. Najwigkszy
dramatyzm wida¢ w zdaniu: Wkladam puste, dziwne stowa do pudetek, wylewam
samotnie {zy na rekawy kimona. Lecz zaraz po tym stwierdzeniu Tsurayuki
z petng $wiadomoscia dokonuje podsumowania swojej tworczosci: Gdvby Tsu-
rayuki umart mtodo, piesni japonskie nadal pozostawatyby w rozproszeniu. Jesli
uwazac ostatnia poetyke normatywna Ki no Tsurayukiego za testament literacki
artysty, to w tym fragmencie jego przestanie dla potomnych wydaje si¢ roz-
brzmiewac¢ najdonioslej. Z dalszych stow poety przebija wiara w niesmiertel-
nos¢ japonskich ranka i przekonanie o koniecznosci uktadania ich antologii.

A jednak te pare stow rekopisu napisat [Tsurayuki] po to, aby przekazaé je
przysztym pokoleniom. Pragnienia, by poprzez swoja tworczos¢ uczynic siebie
nieSmiertelnym, nie byly obce pisarzom i poetom chifiskim. Juz Sima Qian za-
pragnat pozostawi¢ po sobie niezniszczalny pomnik w postaci literatury, gdy
skazany przez cesarza na kastracj¢, przyjat karg, by méc dokonczyé dzieto
swojego zycia — Zapiski historyka. Podobnymi myslami kierowat si¢ Cao Pi,
piszac: Oto dlaczego dawni autorzy poswiecali siebie, swoje ciato i dusze dla
tuszu i pedzelka, by przela¢ swoje mysli na karty ksiqzek. Nie potrzebowali, by
ich zywoty byly spisywane przez swietnych historykéw, nie byli zalezni od wila-
1zy, nie poddawali sie wplywom bogactwa i potegi — ich stawa przezyta ich
» cale pokolenia. Takze Shinsen wakajo jest z pewnoscia testamentem krytycz-
10literackim Ki no Tsurayukiego, ale testamentem nie negujacym, lecz potwier-
1zajacym poglady wyznawane od czaséw debiutanckich utworéw poety. Nie-
~vatpliwe nowatorstwo artysty polega tutaj rowniez na tym, ze zdotal zawrze¢ te
»oglady w traktacie napisanym w kambunie — systemie zapisu zupelinie nieprzy-
stawalnym do tego, by z taka maestria pisa¢ o japonskiej poezji.

 Wiasnie ta kreatywnosc, éwiezosé metaforyki Tsurayukiego jest chyba najbardziej charakie-
ystyczna cechq wyrozniajaca jego styl. Poeta potrafil tworzy¢ pelne finezji i polotu gry slow na
vazie zupelnie potocznych frazeologizmow, idioméw — do wyjatkowej perfekcji doprowadzil t¢
echnike w Pamietniku = Tosy.

2! Por. rozdzial 3. w kiérym oméwiono szerzej charakterystyczne cechy metafor Ki no Tsura-
rukiego na materiale wierszy z Pamigtnika = Tosy.
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Chociaz Hitomaro juz nie ma wsrod nas, to przeciez jego wiersze ciqgle sq dla nas
zywe. Nawet jesli nasza epoka odejdzie, wszystko przeminie, a po radosciach nadejdq
smutki, to przeciez poezja pozostanie. Trwata jak miode witki wierzbowe, wiecznie Zywa
Jak igly sosny, przekazywana bedzie = pokolenia na pokolenie przez dlugie — jak bluszcz
Teiki — wieki i pozostanie wsrod nas na zawsze jak slady ptasich stp. I wiedy czyz lu-

zie, ktorzy znajq piesni i rozumiejq ich sens, nie bedq pod-ziwiac¢ przesziosci i kocha¢
wspolczesnosci tak, jak podziwiajq ksiezyc na wieczornym niebie?

Ki no Tsurayuki, Kanajo. czyli wstep do Kokinshii'

Powyzszy cytat pochodzi z japonskiej przedmowy do pierwszej cesarskiej
antologii poezji, Kokin wakashi. W przedmowie Kanajo — ktéra bez cienia
przesady mozna nazwaé manifestem nowej poetyki — mtody, trzydziestoparolet-
ni Ki no Tsurayuki zawarl nie tylko najwazniejsze hasta swojego programu
poetyckiego, lecz rowniez wiarg jego pokolenia w nieSmiertelnos¢ japonskiej
poezji. Wiare polaczona z nadzieja — podzielang zaréwno przez redaktorow
Zbioru piesni dawnych i wspolczesnych, jak i przez mlodego imperatora Daigo,
ze redagowanie cesarskich antologii poezji stanie si¢ tradycjq kultywowang
przez kolejnych wladcéw, a zatozenia nowej poetyki wyznacza¢ be¢da granice
i kierunki poszukiwan twdrczych na archipelagu przez wiele dziesigcioleci czy
nawet wiekdw. Odwotlujac sie do tworczosci Kakinomoto no Hitomaro, jednego
z najwigkszych poetow doby Man'voshii, a jednoczesnie z wielkg swoboda

' Oryginalny tekst: [AFEARLANIZENE, SO L EEENB M, 12 L UB
DN, TEZN, FLOLUMNRLUENSEL, ZDIOHLUHDER, HEXE
DNETZT. EOORDOLN SEFTLT, FIFDONDL, RHELDRY, EVDOH
ELDELEEENRGIE, 27D IFERLY, ZEDLEZXTZLAANT BIEELDA
RRANBTELID, W LA~EHEET, WEEZZVOI6HNY, | Hitomaro  nakunari-
mtaredo, uta no koto todomareru kana. Tatoi toki utsuri, koto sari, tanoshibi kanashibi yukikau
'omo, kono uta no moji aru o ya. Aoyagi no ito taezu, matsu no ha no chiriusezu shite, masaki no
cazura, nagaku tsutawari, tori no ato, hisashiku todomareraba, uta no sama o shiri, koto no kokoro
) etaran hito wa, 6zora no tsuki o miru ga gotoku ni, inishie o égite, ima o koizarame kamo. Por.:
28], s. 174-175.
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czerpiac z niezmierzonego skarbca klasyki chinskiej (by wymieni¢ tylko Wielkq
Przedmowe do Ksiegi Piesni, mysl krytyczna Cao Pi czy wiersze takich poetow,
jak Bai Juyi i Li Bai), wykazat jednak Tsurayuki wlasng niezaleznos¢. Postugu-
jac si¢ zywym, przyozdobionym poetyckimi metaforami jezykiem japonskim,
w tym pierwszym traktacie krytycznoliterackim wyznacza poeta z odwaga zato-
zenia nowej estetyki, formulujac kanon nowej poezji — yamatouta ‘piesni japon-
skich’. Ki no Tsurayuki, absolwent cesarskiej uczelni Daigakuryd, majacy ciagle
w pamigci stynne stowa Cao Pi o niesmiertelnosci literatury, stwierdza, ze po-
ezja japonska ,,pozostanie wsréd nas na zawsze jak $lady ptasich stop”2. Tym
samym artysta wyraza przekonanie, ze wiersze waka wejda do trwalej, nieznisz-
czalnej spuscizny literackiej, jaka miata po sobie pozostawié arystokracja za-
mieszkujaca Heiankyd. Historia literatury japonskiej pokazuje, ze Tsurayuki sig¢
nie pomylit — stowa z Kanajo, plomiennego manifestu miodego poety, spetnity
sie w nadmiarze.

Z poezjq jest jak z dalekq podrozq, ktora trwa miesiqcami, czy latami, lecz
zaczyna sig zawsze od jednego kroku albo jak z gorq siegajqcq scielqcych sie na
niebie obtokow, ktéra powstata z pytkéw kurzu i blota® — pisat artysta w poetyce
Kanajo, nawiazujac w tym fragmencie do wiersza Bai Juyi, chinskiego poety
tworzacego w | potowie IX wieku. Ki no Tsurayuki niewatpliwie zdawat sobie
sprawe, ze japonska przedmowa do antologii Kokinshii jest wiasnie takim
pierwszym krokiem na dlugiej, tysiacmilowej drodze (parafrazujac Bai Juyi),
jaka miata jeszcze do przebycia japoniska poezja, by uwolni¢ si¢ od wplywow
chinskich i wytworzy¢ wlasne wzorce estetyczne. Pod koniec zycia blisko sie-
demdziesigcioletni juz poeta w chinskojezycznej przedmowie do prywatnej
antologii poezji Shinsen waka w skromnych stowach opisze swdj dorobek kry-
tycznoliteracki: Gdyby Tsurayuki umart miodo, piesni japoriskie nadal pozosta-
walyby w rozproszeniu®. Czyzby artysta widziat w swojej pracy tylko petnienie
roli redaktora cesarskich antologii wierszy waka? Jednak potomnos¢ docenifa
ogromny wkiad Ki no Tsurayukiego w ustanowienie kanonu rodzimej poezji,
przyznajac mu palme pierwszenstwa w — jak zapewne stwierdzitby sam artysta —
wyprowadzeniu piesni japonskich z komnat kochankéw, by znéw mozna je bylo
2dobi¢ srebrzystymi kfosami miskantusa.

Celem niniejszej rozprawy byto ukazanie na szerokim tle procesu historycz-
10literackiego roli Tsurayukiego w ksztaltowaniu normy jezykowej i stylu obo-
~viazujacych w literaturze japonskiej wczesnej epoki Heian (I potowa IX wieku).
2oeta, ktoérego miodosc ,,zbiegla sie z mlodoscia wierszy waka” (jak stwierdza

? Wedlug starej legendy chiriskiej Cang Ye, minister Pierwszego Cesarza z dynastii Qin (221-
-207 p.n.e., wymyslit znaki pisma ideograficznego, obserwujac $lady ptasich stép na $niegu.

*Oryginalny tekst: (L& &Fh, WTHEOHLLELVIZILEN T, EHE DV,
&L, SHLEOLYIVBINE VT, HECHLERULKET, BUDIENRS
TELIZ, TDO b, MK DT EL 2B, | Téki tokoro mo, idetatsu ashimoto yori
wajimarite, toshitsuki o watari, takaki yama mo, fumoto no chirihiji yori narite, amagumo tanabiku
nade, oinoboreru gotoku ni, kono uta mo, kaku no gotoku naru beshi. Por.: [28], s. 162.

¢ Oryginalny tekst: 8 L BZHEHIT, BOIBE YA, | Wakashi Tsurayuki seikyo
‘eba, uta mo mata san'’itsu sen. Por.: [53], s. 180.
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Mezaki Tokue), musiat mie¢ petna §wiadomos¢ petnienia roli niejako ambasa-
dora nowej kultury (nazwanych przez potomnych kokufu bunka — kultura naro-
dowa), ktora wowczas zaczeta dominowaé zaréwno w Palacu Cesarskim
w Heiankyo, jak i w willach najznamienitszych arystokratéw. Wkiad Tsura-
yukiego w formowanie kanonu poezji japonskiej przedstawiony zostat przez
pryzmat nowatorstwa artysty, jego $wiadomych wyboréw polegajacych na od-
rzuceniu przede wszystkim kambunu, jako sposobu zapisu nienadajacego si¢ do
oddania w nim bogactwa metaforyki poezji waka’, a nastepnie przejawiajacych
si¢ w kreowaniu — poprzez rezygnacje z panujacych w poczatkowym okresie
Heian norm i gatunkoéw literackich — wiasnych, specyficznie japonskich gatun-
kow literackich. W pracy tej analizie poddane zostaty cztery utwory, z wielu
wzgledow najwazniejsze w tworczosci poety: wszystkie trzy poetyki normatyw-
ne artysty — Kanajo, czyli przedmowa do Kokinshii, Przedmowa do wierszy ja-
ponskich [komponowanych) z okazji wyprawy Jego Cesarskiej Wysokosci nad
rzeke Oi i Chinska przedmowa do antologii Shinsen waka, a takze Pamigtnik
z Tosy — utwor prekursorski, zapoczatkowujacy zupetnie nowy gatunek pamiegt-
nika (dziennika) intymnego, tak popularnego pozniej wsrod poetek-dam dworu.

Poniewaz trzy sposrod analizowanych utworéw odczytywac nalezy jako po-
etyki normatywne, stad konieczna byla prezentacja tych traktatow z dorobku
klasycznej chinskiej krytyki literackiej, ktore miaty najwigkszy wptyw na mysl
teoretyczna Tsurayukiego. Choé nie ulega watpliwosci, ze poeta najwigcej czer-
pat z Wielkiej Przedmowy do Ksiegi Piesni, jednak widoczne sg takze wyrazne
wplywy rozwazan Cao Pi z pracy Eseje. O literaturze czy tez epokowej pracy
Liu Xie Umyst literacki albo rzezbienie smokow.

Nastepnie zaprezentowano dorobek japonskiej mysli krytycznoliterackie;j,
ktora rozwingla si¢ na archipelagu przed Ki no Tsurayukim. Pierwsze proby
klasyfikacji wierszy (gldwnie ze wzgledu na kryterium tresciowe) podjat juz
Ono Yasumaro w Ksiedze dawnych wydarzen. Pewna proba adaptacji chinskiej
mysli krytycznoliterackiej na grunt japonski byly cztery poetyki, znane pod
wspolnym tytutem Waka yoshiki. Proba ta jednak byta z gory skazana na poraz-
ke — nawet najwybitniejszy tekst z tego cyklu, Wskazowki do kanonu piesni
(Kakyé hyoshiki) Fujiwara no Hamanariego, w zasadzie niewolniczo kopiowat
stylistyke chinskich poetyk normatywnych. Poczatkowy rozdziat teoretyczny
ramyka zarys genezy gatunku literackiego nikki, w literaturze japonskiej obej-
nujacego zaréwno dzienniki, jak i pamietniki. Ukazane zostaty pozaliterackie
trodta nikki, ze szczegdlnym zwrdoceniem uwagi na popularne wsréd arystokra-
:ji w Heiankyd kalendarzyki guchireki, ktore staly sie pierwowzorem faktogra-
‘icznej warstwy Pamigtnika z Tosy.

% Ki no Tsurayuki napisal w kambunie tylko jeden utwér — chinska przedmowg do antologii
vhinsen waka. Jednak, jak wykazano w rozdziale 7, jest to tekst rowniez pod wieloma wzgledami
r1owatorski, w ktorym poela przekracza niejako ograniczenia narzucane przez obca stylistyke, by
od powierzchniowg warstwg chinskich ideograméw przekaza¢ najwazniejsze zalozenia krytycz-
10literackie, zamieszczone wczesniej w Kanajo.
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W drugim rozdziale pracy przedstawione zostaly najwazniejsze dane biogra-
ficzne Ki no Tsurayukiego, z uwzglednieniem tych epizodéow z zycia poety,
ktore wywarly najwiekszy wplyw na jego twdrczosé.

Patrzac na tworczos¢ Ki no Tsurayukiego przez pryzmat nowatorstwa i funk-
cji kulturotwdrczej, autor niniejszej pracy z wielu aspektow dotyczacych Pa-
mietnika z Tosy do szerszej analizy wybral dwa nastgpujace: sposéb konstru-
owania narracji poszczegblnych zapiskéw dziennych oraz metaforyke wierszy
wplecionych w warstwe fabulama utworu. W konstrukcji narracji zwraca uwagg
prawie zupetny brak (w odréznieniu od wspolczesnej Pamietnikowi... Opowiesci
o zbieraczu bambusu) wykladnikéw gramatycznych ki lub keri, tak charaktery-
stycznych dla gatunku monogatari i nieodzownych w relacjonowaniu przesztych
wydarzen. Przeciwnie, Pamigtnik z Tosy pisany jest z pozycji narratora z jednej
strony uwikfanego w centrum wydarzen, z drugiej czgsto dystansujacego si¢
albo w ogéle niemozliwego do zidentyfikowania, z uwagi na czgste uzywanie
przez Tsurayukiego zdan bezczasowych i bezpodmiotowych. Wielokrotnie po-
jawia si¢ tez konstrukcja, zwana przez badaczy shiten ido ‘zmiang punktu wi-
dzenia’ — p6zniej tak ch¢tnie wykorzystywana rowniez przez Murasaki Shikibu
w Opowiesci o ksieciu Genji. Z kolei analiza metaforyki tych wierszy z Pamiet-
nika z Tosy. w ktorych poeta wykorzystal odbicie w wodzie jako podstawe me-
tafory, pokazala, ze chociaz metafory odbicia w wodzie byly juz popularne
w poezji chinskiej i wierszach innych tworcéw doby Kokinshi, to jednak oma-
wiane tropy stylistyczne u tamtych poetdw sa ptaskie — polegaja tylko na pro-
stym utozsamieniu pozornego odbicia z rzeczywistoscia. Tsurayuki natomiast
idzie znacznie dalej — w swoich wierszach ustawicznie oscyluje pomigdzy odbi-
ciem pozornym a rzeczywistoscia, wielokrotnie biorac jedno za drugie.

W czwartym rozdziale poddano analizie Kanajo, czyli przedmowe do Kokin-
shu, odczytywana przez pryzmat manifestu poetyckiego nowej kultury kokufu
bunka (kultury narodowej). Autor pracy ze szczegdlna uwaga badat strukture
trzech najwazniejszych fragmentow omawianej poetyki — poczatkowych dwaéch
akapitow opisujacych istot¢ poezji, genez¢ i poczatki wiersza i wreszcie swo-
istego ,,hymnu” przedstawiajacego okolicznosci, w ktorych uczucia tak przepel-
niaja serce poety, iz spontanicznie recytuje on wiersz. Wszystkie te fragmenty
pisane zostaly wraz ze wskazaniem paralelnych fragmentéw w Chinskiej
wzedmowie do Kokinshii — Manajo. Mialo to na celu obalenie tezy o tym, ze
[surayuki w niewolniczy sposéb przettumaczy! chinska przedmowe napisana
zez jego kuzyna, Ki no Yoshimochiego. Szczegétowe studia pokazaty, iz wia-
inie Yoshimochi dos¢ sztywno trzymal si¢ chinskiej stylistyki, podczas gdy
lsurayuki nawet w miejscach, w ktdrych mozna wskaza¢ konkretne zrédta chin-
ikie jego pogladow, dokonat raczej ich tworczej adaptacji. Najwazniejsze mysli
surayukiego, przebijajace z Kanajo, to z pewnoscia Swiadomos¢ ogromne;j roli
culturotwdrczej pierwszej cesarskiej antologii poezji waka, przekonanie o nie-
imiertelnosci tych wierszy czy wreszcie potrzeba ustanowienia kanonu yamato-
ua.
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Piaty rozdziat poswigcony jest kolejnej poetyce normatywnej Tsurayukiego —
Przedmowie do wierszy japonskich [komponowanych] z okazji wyprawy Jego
Cesarskiej Wysokosci nad rzeke Oi. Tekst ten utozyl poeta, zaproszony wraz
z pigcioma towarzyszami przez ekscesarza Uda na turniej poetycki nad rzeka Oi,
optywajaca od zachodu Heiankyo. Wiasnie przez pryzmat konkursu poetyckiego
utaawase nalezy odczytywac t¢ poetykg. W omawianym rozdziale autor pracy
poréwnat zapis przebiegu turnieju nad rzeka Oi, tak jak przedstawiony zostat
w komentarzach kotobagaki w prywatnej antologii poezji Oshikdchiego no Mit-
sune (Mitsuneshii), z zapisem Tsurayukiego w analizowanym utworze. Szcze-
gélna uwaga zwrdcona zostata na parafrazowanie przez Tsurayukiego tematow,
na jakie ukladano wiersze podczas turnieju. Ponadto tekst ten zawiera rowniez
kilka wspélnych z Kanajo mysli krytycznych. Wystarczy wymieni¢ wiarg
w niesmiertelno$¢ poezji czy $wiadomos¢ formowania kanonu, ktdéry bedzie
obowiazywat przez wiele wiekdw.

Ostatni rozdziat omawia najkrdtsza poetyke normatywng Ki no Tsurayukiego
— Chinskq przedmowe do antologii ,, Shinsen waka”. Ten lakoniczny tekst, napi-
sany w dodatku w jezyku, ktory Tsurayuki swiadomie odrzucat przez caly okres
swojej tworczosci, zdaje si¢ by¢ jawnym zaprzeczeniem calej drogi artystycznej
poety. Szczegétowa analiza pokazuje, ze nawet pod powierzchnia chinskich
ideogramow jest to z pewnoscig testament krytycznoliteracki artysty, w ktdrym
nadal glosi on afirmacj¢ japonskiej poezji waka. Nigdy wczesniej tez Tsurayuki
nie byt chyba tak swiadomy wagi swojego dzieta — jego stowa gdyby Tsurayuki
umarl miodo, piesni japonskie nadal pozostawalyby w rozproszeniu uwazaé
nalezy za swoiste Exegi monumentum...

Praca zaopatrzona zostata ponadto w aneks zawierajacy polskie przeklady
wszystkich analizowanych utworéw Tsurayukiego.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze analizy dokonane w tej pracy nie wy-
czerpuja wszystkich aspektéw badanych utworéw. Autorowi zalezato raczej na
ukazaniu tych wiasciwosci omawianych tekstow, ktore wykazuja niewatpliwe
i Swiadome nowatorstwo jezykowe i stylistyczne Ki no Tsurayukiego. Praca
miala tez za zadanie pokaza¢ wysitek poety podejmowany na rzecz formowania
literackiej odmiany rodzimego je¢zyka japonskiego w sytuacji prawie idealnej
lwujezycznosci d6wczesnych elit kulturalnych Heiankyd i bardzo silnych jeszcze
vpltywow chinskich w zyciu artystycznym.
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ANEKS

Przeklady analizowanych utworéw’

Ki no Tsurayuki, Kanajo, czyli przedmowa do ,,Kokin wakashia”

Piesni japonskie wyrastaja z nasienia serc ludzkich i wypuszczaja tysiace lisci-
stow'. Czlowiek na tym $wiecie doswiadcza w zyciu wielu rzeczy i wszystko, co
widzi lub styszy, rozwaza w swym sercu i wypowiada w wierszu®. Gdy stuchamy
gajowki wiréd kwiatéw czy zaby’ kumkajacej w wodzie, pomysimy — czyz jest

* Dwa z ponizszych tekstéw zostaly opublikowane w czasopi$mie ,,Japonica’:

1. Kanagjo, czyli przedmowa do Kokinshi — przeklad Krzysztof Olszewski, [w:] Japonica, nr
13/2000, Zakiad Japonistyki i Koreanistyki UW, Warszawa 2000, s. 159-178.

2. Pamiemik z Tosy, przeklad, komentarze i postowie — Krzysziof Olszewski, [w:] Japonica, nr
15/2002, Zaklad Japonistyki i Koreanistyki UW, Warszawa 2002, s. 143-179.

! Metafora poezji jako rosliny wyrastajacej z nasienia — ludzkiego serca, ludzkich uczué i wypusz-

czajacej tysigce (dosl. ‘dziesigé tysiecy’ & A3 yorozu) slow-lisci (S DI koto no ha ‘stowa,
wyrazy’; takze ‘poezja’, a jednoczesnie wyraz ten ciagle jeszcze ewokowat opisana powyzej metafo-
r¢). W oryginale piesn staje si¢ dziesigtkami tysiecy lisci-slow: TAD.L %#f & L T
LA BIDEDIEE hito no kokoro wo tane to shite yorozu no koto no ha to zo narerikeru”
722 Y i1 B ). Por. Manajo, gdzie w tym samym kontekscie Ki no Yoshimochi uzyl wyrazenia ‘las
stow’: [RMEE . FEHBRMD O, BREAEHKEH) ,Poezja japofiska zapuszcza korzenie
w glebie (ludzkich) serc i rozkwita lasem sléw” (podkr. — K.O.). Wszysikie przekiady z Manajo -
<.0. za thum. angielskim, por.: [37],s. 379 i n.

? Jest to niewatpliwie slaby punkt w calej teorii Ki no Tsurayukiego. Poeta nie dostrzega mimety-
mnu literatury i jej dwoistosci. W Kokinshii ciagle zywe bylo pojecie estetyczne Bl makoto ‘prawda’
- tak charakterystyczne dla epoki Man 'yéshii — wymagajace autentycznosci przezy¢ podmiotu lirycz-
1ego oraz zgodno$ci z przezyciami autora wiersza. Por. fragment Kanajo, w kt6rym Tsurayuki kryty-
tuje utwory {8 1IEEPE S6j6 Henjo, piszac, ze brakuje mu autentyzmu, a wiersze jego (...) podobne sq
lo obrazu pieknej kobiety, ktory na prozno rozbudza serce mezczyzny.

3 Gajowka (% uguisu) izaba (A>13-3 kawadzu) symbolizuja tutaj pory roku: wiosng i jesien.
symbolika por roku pojawia si¢ czesto w Kanajo. Interesujace, 2 w Manajo w tym samym kontek-
icie Ki no Yoshimochi wymienia: wilge (jak zauwaza Leonard Grzanka, chifiski termin % ying ozna-
:za zupelnie innego ptaka niz japonska pozyczka tego ideogramu) i cykade (chin. 8 chan) - por.:
37],s. 335.
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jakas istota pod storicem, ktéra nie $piewa swojej piesni‘? To wiasnie piesni zdol-
ne sa bez wysitku poruszy¢ niebo i ziemig, zadziwi¢ niewidoczne dla ludzi béstwa
i demony, a takze zazegnac sprzeczki migdzy m¢zem i zona i zmigkczy¢ zatwar-
dziale serca nieustraszonych wojownikow’.

Poezja ta powstata dawno temu, gdy niebo i ziemia dopiero si¢ rozwijaty®.
[Byly to piesni o tym, jak dwa duchy, zstqpiwszy z mostu unoszqcego sie
na niebie, polqczyly sie ze sobq)’. Jednak legendy glosza, ze w wieku-

* Por. Manajo: ()5 2, BB, | ([38),s. 335): To, ze kazda istota Spiewa swojq piesn,
Jjest nadrzednq zasadq przyrody. W powyzszym fragmencie Tsurayuki wyjasnia istot¢ poezji, by
przejsé do rozwazan nad jej funkcja.

% Pierwsze proby sformutowania funkcji poezji znajdujemy juz w Wielkiej Przedmowie, por.: (...)
nic nie doréwnywa piesni dla sprawiedliwego ustalenia zwycigstwa i kleski, dla poruszenia nieba
i ziemi, dla wzruszenia upioréw i duchow ([1), s. 20-21). Podobny spos6b postrzegania tego zagad-
nienia spotykamy tez w Manajo, gdzie Ki no Yoshimochi wymienia 4 funkcje, jakie powinna speinia¢
poezja: ,,Nie ma nic bardziej odpowiedniego niz japoiiska poezja, aby poruszy¢ niebo i ziemig, wzru-
szy¢ bostwa i demony, odmieni¢ relacje migdzyludzkie i pogodzi¢ ze soba meza i zong™ ([38], s. 379).
Jednak innowacja Ki no Tsurayukiego jest poglad, ze poezja moze MEXHLDDLHD
LxYG, BEed13H]22 0, | takeki mono-no fu-no kokoro-wo-mo nagusamuru-wa uta nari ,(...)
zmigkczy¢ zatwardziale serca nieustraszonych wojownikow”, ktérego nie znajdujemy w zrédlach
chinskich ani tez w Manajo.

Nalezy rowniez nadmieni¢, ze na gruncie chifiskim pierwotnie zwracano uwagg przede wszystkim
na spoleczny wymiar literatury. Por. fragment Wielkiej przedmowy: Dawni krélowie przy pomocy
piesni ustalali obowiqzki matzonkéw, doskonalili czes¢ synowskq i poszanowanie starszych, wzmac-
niali obowiqzki miedzyludzkie, L Cao Pi w stynnym zdaniu ze swojego eseju (O literaturze)
stwierdza [3%3C) . Lunwen": Literatura (X E wén-chang — K.0.) jest ogromnym zadaniem dla
rzqdzqcych narodami, a jednoczesnie wspaniatym przedsiewzieciem, ktore nigdy nie upadnie” — thum.
cyt. za: [42), s. 2. Natomiast w Kanajo (a takze Manajo) poezja rozumiana jest indywidualnie jako
$rodek wyrazania uczu¢ i narz¢dzie komunikacji czlowieka z otaczajacym go $wiatem.

Od tego miejsca zaczynaja si¢ rozwazania Ki no Tsurayukiego na temat pochodzenia pie$ni ja-
ponskich.

¢ Poglad, jakoby literatura powstala wraz ze stworzeniem $wiata, jest pochodzenia chifiskiego
(por. Yoshikawa K&jird, Chiigoku bungaku hé, t. 3), ale w tym miejscu nalezy raczej dopatrywac si¢
wyraznej aluzji intertekstualnej do poczatku I zwoju Kojiki ([35), s. 214):

(R B, RERRAEAAE, RZ\BPER, |

Powyzszy fragment w przekladzie W. Kotanskiego brzmi nast¢pujaco ([36], s. 46):

Duchy, ktore sie poczely w Przestworze Wysokich Niebios,

gdy niebo i ziemia dopiero sie rozwijaty (podkr. - K.O.), nazwano:

Pan Ogarniajqcy Wszystko na Niebie, (...).

7 W tym miejscu mamy do czynienia z aluzja do zamieszczonego w Kojiki mitu o tym, jak dwa
ostwa: (RIRBRI Yizanagi (Kotanski thumaczy to imi¢ jako Duch Usmierzajqcy Szlachetne Lono)

FMIRE Yizanami (u Kotanskiego: Duch Wzburzajqcy Szlacheme Lono), zstapiwszy z mostu
1noszacego si¢ na niebie (K48 ama no ukihashi) na legendama wyspe I 8E% S Onogoro, pola-
:zyly si¢ ze sobg i zaczgly rodzi¢ wyspy japonskie. Jednak Kojiki nie odnotowuje zadnej z piesni
veselnych Yizanami i Yizanagi.

Za autora glos, ktére sa pozniejsze od tekstu podstawowego, uwazany jest BEJRZ2E Fujiwara no
<intd (966-1041), ceniony poeta i krytyk literacki okresu Heian. Pomimo ze glosy nie wyszty spod
siora Ki no Tsurayukiego, uznano za stosowne przettumaczy¢ je, poniewaz ukazuja one
~ interesujacy sposob znajomos¢ i percepcj¢ w okresie Heian dziel, ktore weszty do kanonu literatury
starojaponskiej. Fujiwara no Kint6, liczac si¢ z niezrozumieniem pewnych fragmentéw Kanajo przez
emu wspolczesnych (a trzeba pamigtaé, ze glosy zostaty dopisane zaledwie kilkadziesiat lat po zreda-
jowaniu Kokinshi), wyjasnial trudniejsze epizody, a w szczeg6lnosci te, ktore odwotywaly si¢ do
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istym® Przestworzu Wysokich Niebios pierwsza byla piesn Shitateru hime’ [Shi-
tateru hime byla zonq Ame wakamiko. Jest to wiejska piesn, ktora opowiada
o tym, jak sylwetka mtodszego brata Shitateru hime zamajaczyla w glebi doliny.
Owczesne utwory nie posiadaly jeszcze formy piesni i cechowala je nieregularna
liczba sylab w wersach)]'®, natomiast na bogatej w rudy ziemi'' za pierwsza uznaje
si¢ piesn Susanoo no Mikoto. W czasach wszechwladnych bostw wiersze byly
jeszcze bardzo proste, nie ustalono liczby sylab i chyba czgsto trudno bylo zrozu-
miec sens utworu. Natomiast gdy nastaly czasy ludzi, poczynajac od piesni Susa-
noo no Mikoto, uktadano wiersze 31-sylabowe. [Susanoo no mikoto byt mtodszym
bratem Amateru Gkami'?. Ow maqz, pragnqc zamieszkac¢ z kobietq, zaczqt budowaé
swojq rezydencje w kraju Izumo. Pewnego razu zobaczyt, jak na niebie unoszq sie
osmiokolorowe chmury, i wtedy zaspiewat t¢ oto piesn:

Nadlatujgcych

chmur osmioma wiencami

dom moj otocze,

Jjak osmiu plotow wiencem...

bo tu mam legac z zonq)"

legend spisanych w Kojiki i Nihongi. W tekscie przekladu glosy ujelo w nawiasy i1 wyrézniono kursy-
wa.

® Oryginalne wyrazenie brmmi: [AB DK  hisakata no ama, gdzie hisakata jest statym epite-
tem do ama ‘niebo’ (doslownie znaczacym: wieczne, nieskoficzone), natomiast ama odnosi si¢ do
pojawiajacego si¢ w Kiki okre$lenia # X[R takaama no hara, ki6re Kotanski thumaczy jako Prze-
stwor Wysokich Niebios.

% Ki no Tsurayuki powoluje si¢ w tym miejscu na wiersz 7 z Kojiki, ktérego autorstwo ksi¢ga
przypisuje T Shitateru hime (Kotanski ttumaczy ten przydomek jako Dziewoja Promieniejqca
od Wewnaqtrz).

' Kojiki podaje, ze brat Shitateruhime (u Kotanskiego: Dziewoi Promieniejqcej od Wewngtrz),
SkiR B Z AR Ajisukitakahikone no Kami (Kotanski: Mlodzian Potrafiqgcy Wodzi¢ Nalezycie Radlem)
byt bardzo podobny do jej zmartego meza, XHEZ Ame no Wakahiko (Kotanski: Mlodziana Potrafiq-
cego si¢ Oderwaé od Nieba) i to podobienstwo bylo powodem uznania przez uczestniczacych
w stypie biesiadnik6w brata dziewczyny za cudownie ozywionego zmartego (por.: [36], s. 96-97).

Jesli chodzi o metrum wiersza, mamy tutaj do czynienia z ukladem: 5-7-5-7-5-6-3-6-
6 — 7 i ta nieregulamosé¢ bez watpienia wskazuje na bardzo wczesng dat¢ powstania utworu. Okresle-
lie ‘piesn wiejska’ (w oryg. bisu uta) nalezy rozumie¢ jako ‘piesn karczemna, gminna, prowincjonal-
13, wladciwa pospdlstwu’. Etymologi¢ slowa ebisu wyprowadza si¢ od ajnuskiego emchiu ‘czlowiek’.
’oniewaz Ajnowie byli uwazani za lud barbarzynski, stad bisu uta to piesni ludéw barbarzynskich,
iecywilizowanych, pie$ni z prowincji. Tutaj mamy tez do czynienia z blednym odczylaniem przez
wtora glosy oryginalnego wyrazenia z Kojiki: 3 #& hinaburi (zapisywane tez czasem: &) ‘piesni,
riosenki, przy$piewki z prowinc;ji’.

"" Bogata w rudy ( [¥1€ ) aragane no, gdzie aragane ‘rudy metali’) to staty epitet do wyrazu
2ziemia’.

"2 Biedem Fujiwary no Kintd jest nazwanie boga Susanoo mlodszym bratem bogini Amaterasu,
*hoé Kotarnski stwierdza, iz pozycja bostwa burzy byta w pewnym sensie nizsza od pozycji bogini
lonca i boga ksi¢zyca, Tsukuyomi-no mikoto.

B gE AL B Takehayasusa no o no mikoto, w skrécie zwany Susanoo no mikoto (Kotan-
ki: Szalony Porywczy Niepohamowany Maqz), powstal z przedmuchiwania nosa béstwa Yizanagi
por.: [36), s. 60 i n.). Jako duch burzy partnerowat on béstwu storica, czyli bogini X 8 K Ama-
erasu 6mikami (Kotanski: Wielki Swiety Duch Swiecqcy na Niebie), tworzac parg gtéwnych bohate-
6w I zwoju Kojiki. Kobieta, ktéra Susanoo no mikoto pojat za matzonke, byta, oczywiscie, &7 fig B &
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Od tamtych czaséw, ludzie kochajac kwiaty, zazdroszczac ptakom, bedac pod
urokiem mgty i zachwycajac si¢ rosa'‘, komponowali mnéstwo réznorodnych
piesni. Z poezja jest jak z dalekg podréza, ktéra trwa miesiacami czy latami, lecz
zaczyna sie zawsze od jednego kroku, albo jak z gora siggajaca scielacych si¢ na
niebie obtokéw, ktéra powstata z pytkéw kurzu i biota'. Piesn o porcie Naniwa
$piewano, by uczci¢ wstapienie na tron cesarza Nintoku [Kiedy Osazaki no mika-
do przebywat w Naniwa i byt juz wyznaczony na nastepce tronu, zaréwno on, jak
i Uji no waki iratsuko przez trzy lata wzajemnie ustgpowali sobie wiadzy i nie
wstepowali na tron. Piesn te utozyt czlowiek zwany Wani, zdumiony tq sytuacjq.
Przez ‘kwiaty’ nalezy rozumieé z pewnosciq kwiaty sliwy]'S, a piesn o gorze Asaka
skomponowata dworka ksiecia Kazuraki, starajaca si¢ rozproszy¢ smutki swego
pana. [Kiedy ksiqze Kazuraki zostal zestany na dalekq potnoc, byt bardzo rozgory-
czony, poniewaz zdawal sobie sprawe, ze zarzqdca prowincji pomimo wyprawie-
nia przyjecia na jego czesé¢ nie traktowat go nalezycie. Lecz pewna kobieta stuzq-
ca na dworze skomponowata te piesn, aby go pocieszy¢.]'” Te dwa wiersze s3 jak
ojciec i matka naszej poezji. Jest to elementarz dla tych, ktérzy ucza si¢ kaligrafii.

Kushinadahime (Kotanski: Dziewoja Przedziwnie Spokojna). O$miokolorowe chmury sa naiwna,
ludowa interpretacja oryginalnego wyrazenia yakumo fatsu — najwyrazniej autor glosy nie rozumiat
juz tekstu Kojiki. Oryginalny tekst wiersza brzmi nastgpujaco:

(RAEEE FRERWRE SRERT RYEREHAR SrERYRER, |

Natomiast autor glos cytuje poemat w wersji podanej przez Nihon-shoki, gdzie w trzecim wersie

wystepuje fraza tsuma gomeni z czasownikiem przechodnim zamiast nieprzechodniego tsuma gomini.

IIEEE T, BEHEDL, B biIh, B )72 LS| Hana wo mede, tori o urayami,

kasami wo awarebi, tsuyu wo kanashibu— uzyte tutaj czasowniki s3 prawie synonimiczne i wyrazaja —
tak typowy dla poetyki Kokinshii — zachwyt czlowieka przyroda, ktory staje si¢ inspiracja do napisania
wiersza.

' Aluzja do fragmentu wiersza (/8 5 Bai Juyi (772-846), jednego z najwybitniejszych poetéw

chinskich dynastii Tang:

[FEKEZT. &L

,»Tysiac mil podrézy zaczyna si¢ od jednego kroku

Wysoka gora powstaje z kurzu i blota” (cyt. za: [37], s. 36).

'8 K4 Osazaki no mikado (u Kotanskiego: Dostojny Wielki Strzyzyk), péiniejszy cesarz Nin-
oku, byl synem cesarza Ojina — por.: [36], s. 277 i n. Jak podaje Ksiega dawnych wydarzeri, Osazaki
10 mikado wraz ze swoim bratem FEBREFACBAF Uji no waki iratsuko (Kotanski: Mqz Ktory
¥szed! do Drzewa Zajetego przez Rod) wzajemnie ustgpowali sobie wladzy i sytuacja ta ulegla roz-
vigzaniu dopiero wraz ze $mierciag mlodszego brata. Wtedy to dopiero przyszly cesarz Nintoku objat
ron.

Wani byt uczonym mnichem z koreanskiego krélestwa Kudara, ktory przybyt do Japonii, przy-
vozac Dialogi konfucjariskie i tzw. , Ksi¢ge 1000 znakow”.

'" Chodzi tutaj o wiersz 3807 z 16 ksi¢gi Man yoshii:

[ZREL CBIFFR WWHZ ROF TSRE)

Serce moje

Jest krystalicznie czyste

Jak odbicie pigknej
gory Krysztalowej
w tej czystej zrodlanej wodzie.
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A wigc mamy sze$é rodzajéw poezji'®. To samo dotyczy takze wierszy chin-
skich.

Pierwszym z tych rodzajow jest piesn obyczajowa. Ponizsza piesn skompono-
wano dla cesarza Nintoku.

Jak piekne kwiaty

kwitnq w porcie Naniwa,

surowa zima

odeszta — jest juz wiosna

i kwitnqg piekne kwiaty".

Drugim rodzajem jest piesn opisowa, opis.

Zafascynowany

ulomym piekmem kwiatoéw —

Jak bezcelowe

Jjest zycie. Nie dostrzegam

strzaly, co niesie chorobe™.

'® Tsurayuki przeprowadza w tym miejscu klasyfikacj¢ piesni waka. Zrodel tego rodzaju klasyfi-
kacji nalezy szukaé w Wielkiej Przedmowie do Ksiegi Piesni. Przekt W. Jablofiskiego brzmi:

Dlatego tez w Ksiedze Piesni mamy szes¢ rodzajow. Pierwszy nazywa sie feng — piesn obyczajo-
wa, drugi fu ~ opis, trzeci pi — poréwnanie, czwarty xing — ahzja, piqty ya — piesr dworska, szosty
song — hymn. ([1), s. 21). Geneza tej klasyfikacji przedstawia si¢ nastepujaco: & feng, ¥ ya i 4] song
byty odrebnymi gatunkami wiersza w czasach redagowania Ksiegi Piesni. Ksigga ta zostata podzielo-
na na trzy czesci, ktére tak wiasnie zostaly nazwane. Feng byly to piesni obyczajowe z réznych rejo-
néw Chin. Ya, czyli pie$ni dworskie dzielity sig¢ na: X¥é dai ya ‘wielkie piesni dworskie’ (o wielkich
sprawach) i /)\H xiao ya ‘male piesni dworskie’ (o sprawach biahych). Z kolei w obrebie hymnow
song wyrézniono: /848 zhou song ‘hymny z czaséw dynastii Czou’ (1122-256 p.n.e.), 848 lu song
‘hymny z paristwa Lu’ (jedno z panstw chinskich z okresu ,,Wiosen i Jesieni”, ojczyzna Konfucjusza)
i wreszcie B48 shang song ‘hymny z czas6w dynastii Szang’ (1766—1122 p.n.e.). Natomiast pozo-
stale trzy pojecia: iR fu, K bii ® xing dnosza si¢ do tropéw stylistycznych. Po raz pierwszy okre-
$lenia te pojawily si¢ w starochiriskim dziele [/E$L] zhou li ,,Obrzgdy z czaséw Czou”, gdzie byly
okre$leniami metrum muzyki. Wida¢ wigc wyraznie, ze przedstawiona klasyfikacja jest niespojna,
stawiajac na rowni okre$lenia gatunk6w literackich z tropami stylistycznymi.

' Naniwadzu ni L33 {0
saku ya kono hana [ T ¥
fuyu gomori ARy

ima wa haruje to SiERE
saku ya kono hana <Rz NI

W wierszu tym widoczna jest jeszcze poetyka charakterystyczna dla utworéw zamieszczonych
v antologii Man 'yésha, gdzie przyroda zostala opisana obiektywnie — nie stanowi ona alegonii uczu¢
rodmiotu lirycznego. (Odnosnie do zmiany stosunku podmiotu lirycznego do otaczajacego swiata,
aka zaszla w okresie pomigdzy Man 'yéshii a Kokinshii por.: [2], s. 17).

Autorstwo wiersza Naniwadu ni tradycyjnie przypisywane jest cztowiekowi o imieniu £{= Wa-
ii (cho¢ nie wydaje si¢ to prawdopodobne), uczonemu imigrantowi z koreanskiego krélestwa Pekdze
5% (jap. Kudara).

% Jako przykiad Tsurayuki przytacza wiersz z antologii [31®%E] Shaishi ,,Poklosie”. Irarsuki
o z jednej strony 7% & ‘choroba’, ale tez #{F & ‘krétka strzala do éwiczen z niewyostrzonym gro-
em’. Dwuznaczny jest tez czasownik iru: A% ‘wejéé’ i &5 ‘strzela¢’. Ponadto, je$li dokonamy
nnego podziatu na morfemy, to w wierszu tym znajdujemy ukryte nazwy trzech ptakéw:
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[W utworach tych rzeczy opisywane sq takimi, jakie sq, bez zadnych analogii.
Jakie jest znaczenie tej piesni? Trudno pojqc jej sens i nalezaloby przyjac, ze
utwor ten powinien naleze¢ do typu pigtego — Elegancji]*'.

Trzecim jest poréwnanie.

Za Tobgq tesknigc

gdy przy mnie juz nie lezysz

o swicie jak ten szron

Jja tez za kazdym razem

znikne, stopnieje jak on™

[W tego typu wierszach poprzez porownanie opisywane jest podobienstwo
pewnej rzeczy do innych. Powyzsza piesn nie jest dobrym przykladem, by¢ moze
ten wiersz bylby lepszy:

tarachine no...)*

Czwartym rodzajem jest aluzja®™.

Nawet jesli policze

ziarenka piasku

na kamienistej plazy

nie zdolam zliczy¢

Jak bardzo Ciebie kocham

[W tych wierszach uczucia wyrazane sq za pomocq nazw tysiecy roslin, drzew,
ptakow i dzikich zwierzqt. W takich piesniach nie ma zadnych ukrytych znaczen.
Ale to samo mozna tez powiedzie¢ o pierwszym z rodzajow — piesni obyczajowe;.
Widocznie musi istnie¢ pomiedzy nimi jakas subtelna roznica stylu. Ponizszy przy-
ktad wydaje si¢ bardziej odpowiedni:

saku hana ni < i

omoitsuku mi no Boo<HD 8 rsugumi ‘drozd’

ajikinasa blLaix ¥ U aji ‘pewien gatunek kaczki’
mi ni itatsuki-no FiZW3& D B radw ‘rodzaj zurawia’

iru mo shirazute.\ >3 % L 53T
2! Klasyfikacja $rodkéw wyrazu i gatunkéw literackich, przedstawiona przez Ki no Tsurayukiego,
byta nieostra i niespdjna, co spowodowalo, 2ze nawet wspo6lczesni mu literaci nie rozumieli w peini

jego wywodu.
2 Kimi ni kesa Bz &
ashita no shimo no HLE-OJ/D
okite inaba BE Tt
koishiki goto ni ROLETEI
kie ya wataran HXRDhbAL

Wiersz o bardzo misternie dobranych tropach stylistycznych. Czasownik oku byl dwuznaczny:
B < (o mgle, szronie, rosie) ‘osiada¢, leze¢’ i &< ‘wstaé’ (tutaj: okite inu ‘wstaé i wyjs¢’ — od
tochanki). Natomiast forma kie pochodzi od czasownika {H% kiyu i znaczyla ‘zniknaé’, ale takze
stopnie¢’ — co bylo kolejnym nawiazaniem do szronu.

2 Jest to wiersz 2991 z 12 ksiegi Man ‘ydshi.

% Ponizszy przyklad nawiazuje w pewnym stopniu do wiersza 1085 z Kokinshi.

Waga koi wa O
yomu tomo tsukiji IS IRAN LAV
ariso umi no HhEROD
hama no malago wa ROEE T

yomitsukusu tomo. EHOFLEY]
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suma no ama mo...]25

Piatym jest piesn dworska™.

Gdybyz to byt swiat

bez ktamstw, bez zartow i drwin

Jjak wielkq radosé

sprawialyby mi Twoje

mifosne obietnice

[Wiersze te opiewajq harmonie i prawidiowos¢ swiata. Ale powyzszy wiersz
Jjest zle dobrany pod wzgledem sensu. Raczej nalezatoby zaliczyé¢ ten utwor do
gatunku ,, tomeuta”. Nastepujqcy przyktad bytby bardziej odpowiedni:

yama zakura...]”’

Wreszcie széstym rodzajem jest hymn®.

Ten patac wiasnie

tak bogaty jak listki

koniczyny®. Ach!

ma skrzydta trzy lub cztery

takim go zbudowano.

[Za pomocq tych piesni ludzie, stawiqc swiat, oddajq czes¢ bostwom. Ale tego
wiersza raczej nie zaliczylibysSmy do iwaiuta — chyba lepszym przyktadem bytby
nastepujgcy utwor:

kasuga no ni...

Podsumowujqc, trudno raczej méwi¢ o szesciu zupeinie roznych zasadach
kompozycji poezji.]*°

25 . . . . . . . N - .
Odniesienie do wiersza nieznanego autora, zamieszczonego w antologii Kokinshii w ksiedze

XIV pod numerem 708.
*¢ Wiersz nieznanego autora, zamieszczony pod numerem 712 w antologii Kokinshi.
Itsuwari no MA®D
naki yo nariseba rpE it i
ika bakari WE Y
hito no koto no ha ADENE
ureshikaramashi. ShLMhoELY

77 Jest to wiersz autorstwa Taira no Kanemori, zamieszczony pod numerem 104 w antologii
T#cr 5 4] Shoku kokinshii. Interpretacja pojecia romeuta jest niejasna. Ichijo Kanera w swojej
racy pt. Kokinshii domoshé sugeruje, Ze termin ten nalezy rozumiec jako ‘piesn-poszukiwanie’.

“® Jako przyktad Tsurayuki cytuje utwor z gatunku f& 5% saibara (dosl. ‘piesni poganiaczy ko-
u').

Kono tono wa - oRkix
mube mo tomikeri DRLBEHTY
sakikusa no SEED
mitsuba yotsuba ni =IO
fono zukuriseri. &g 9 )

¥ Oryg.: =4k sakikusa to ogolna nazwa (prawdopodobnie paru gatunkéw) roslin, kiére cecho-
valo to, ze galazki wyrastaty po trzy z jednego miejsca. Sakikusa symbolizowata szczgscie, dobry
'nak na przyszlos¢, stad tez propozycja oddania tej metafory w jezyku polskim za pomoca koniczyny.
0 Kasugo no ni... jest 357. wierszem z antologii Kokinshii.
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Poniewaz obecnie ludzie przywiazuja wage tylko do blichtru i zewnetrznej
formy, pojawily si¢ wiersze bezwartosciowe, ktére wkrotce przemina’'. Poezja
japonska zostala ukryta w komnatach kochankéw, nieznana innym jak kiody
drzewa gnijace w ziemi*, i dawno juz przestano ja publicznie zdobié srebrzystymi
kfosami miskantusa®. Jak moglo do czego$ takiego dojs¢?! Wspomnijmy na po-
czatki piesni — wiadcy w poprzednich epokach rozkazywali ludziom ze swojej
Swity, aby komponowali wiersze zainspirowani pigknem kwiatéw w wiosenny
poranek czy tez ksigzyca w jesienng noc. Czasami poeta biadzil po nieznanych
okolicach w pogoni za pigknem kwiatéow, czasami zaglebial sig
w nieprzenikniong ciemnos¢, by pisa¢ o ksiezycu. Wiadcy zas oddzielali wiersze
piekne od miemych.

Takze i wtedy, gdy poeta®:

czut sig jak maleriki kamyk®,

upraszat taski swego wiladcy, przyréwnujqc go do gory Tsukuba®';

kazda czqstka jego ciata cieszyla sie, radosé przepetniata 9/'ego serce™;

kochat kobiete mitoscig, plonaca jak dymiqcy szczyt Fuji®;

Bardzo istotne stwierdzenie Fujiwary no Kints, podsumowujace normatywna cz¢$é manifestu po-
etyckiego Ki no Tsurayukiego jest jednym z pierwszych $wiadectw percepcji kategorii rikugi
w literaturoznawstwie japonskim.

3! Ki no Tsurayuki krytykuje poezj¢ komponowana w czasach mu wspélczesnych i okresla ja
epitetem ada naru uta $£72 38K ‘piesni ulotne, przemijajace’. Trzeba pamietaé, ze Kanajo pelnito
funkcj¢ manifestu poetyckiego, gloszac z jednej strony schytkowo$¢ starej poetyki i tworczosci
w jezyku chiniskim, z drugiej strony bedac apoteoza nowej poetyki — poetyki Kokinshi, zbioru piesni
,wiecznie zywych jak igty sosny”.

32 Poezja jest wedlug Tsurayukiego ukryta w komnatach kochankéw (€& ZDLHDRIZ]  iro-
gonomi no ie ni, poniewaz w jego czasach wiersze japoniskie waka uzywane byly prawie wylacznie
jako niezbgdny dodatek do listéw mitosnych, natomiast przede wszystkim poezj¢ tworzono w j¢zyku
chinskim. T#H KD Mumoregi no ‘jak pnie drzew zakopane w ziemi’ bylo metaforg czegos
pozostajacego w ukryciu, w zapomnieniu.

3 M Susuki, czyli miskantus japonski Miscanthus sinensis, jest ozdobna trawa parkowa, pocho-
dzaca z Chin i Japonii, ktéra osiaga wysokos¢ do 2,5 m. Uprawiana jest dla ozdobnych wiech zlozo-
nych z dlugich, cienkich, srebrzysto owtosionych klosow.

Kolejna metafora: poezja japonska zdobiona [srebrzystymi] klosami miskantusa to w oryginale

(L. BEICHSF) hana susuki ho ni idasu. Ten trop stylistyczny oparty jest na grze stéw: ho ni
dasu FEIZH 759 znaczylo ‘zakwita¢’ (o klosach traw; tutaj: zakwitaé jak miskantus), ale tez ‘byé
yokazywanym szerszej publiczno$ci’, co oczywiscie odnosi si¢ do poezji.

MWoryg: TE2F&5ET, Y EXPFTIZHU)  hana o sou tote tayori naki tokoro ni ma-
loi, gdzie sou uwaza si¢ za pomytk¢ kopisty — wedtug krytykéw w tym kontekscie powinno by¢
fE % 755 & T hana o kou tote ‘kochajac kwiaty’.

3% Tsurayuki odwotuje sig ponizej do najbardziej znanych wierszy (wigkszo$¢ z nich zostala za-
nieszczona w Kokinshi), pokazujac, jakie uczucia w sercu poety prowadza do powstania wiersza.

% THNGIZI= & ~] Szare ishi ni tatoe ‘poréwnujac do malerkiego kamyka’. Por. tez wiersz
343 z Kokinshi.

% Por. wiersze: 966, 1095 i 1096 z Kokinshi. Por. metaforg dobroci wladcy w koficowej inwoka-
;ji do cesarza — w cieniu Jego dobroci lacniej wypoczqé, niz u podstawy gory Tsukuba (dost. ‘cien
ego dobroci jest gestszy’, czyli daje lepsza ochlodg).

3 por. wiersz 865 z Kokinshi.

* Por. wiersze: 534 i 1028 z Kokinshi.
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wspominat przyjaciot styszqc cykanie swierszcza®;

przypominat sobie, jak sosny z Takasago i Suminoe rosty razem z nim*';

przywolywat minione dni Meskiej Gory*;

i narzekat nad ulotosciq piekna ,, dziewczecych” kwiatéw* —
wiasnie wtedy poezja koita jego serce.

A takze w takich chwilach, kiedy:

widziat opadajqce kwiaty w wiosenny poranek, czy tez w jesienny wieczor stu-
chat jak lecq liscie z drzew, albo tez wzdychat ze smutkiem widzqc w zwierciadle,
Jjak z roku na rok zmarszczek mu przybywa i szron pokrywa jego glowe**;

zadziwiata go ulotnosé¢ zycia, gdy obserwowat rose na trawie lub piane na wo-
dzie®;

gdy ten, ktory wezoraj cieszylt sie popularnoscia, utracit dzis swoje wplywy*,

i upadt tak nisko, ze odeszta od niego ta, ktorq kochat"";

mogt juz tylko przywolywacé widok fal w Matsuyama'®,

i czerpac wode ze rédetka na tqkach®;

wpatrywat sie w listki lespedezy’®,

liczyt ile razy bekas czysci sobie picrka o swicie®";

wyplakiwat swoje zale liczne jak kolanka czarnego bambusa**,

“® Por. wiersze 200-203 z #2H Kokinshi. Matu mushi (obecna nazwa: $5 B suzu mushi) jest
pewnym gatunkiem $wierszcza.

*' Kokinsha, wiersze: 905, 906 i 909. 84T Aioi oznacza ‘wzrastaé razem’.

CIBUOEEBVWMETTI Owko yama no mukashi o omoi idete, gdzie otoko yama ‘Géra
Megzczyzny’ jest metafora ulotnosci zycia ludzkiego w zestawieniu z wiecznym trwaniem gory. Por.
wiersz 889 z Kokinshi.

4 Aluzja do wiersza S5j6 Henjo, zamieszczonego w Kokinshii pod numerem 1016. W oryginale

(ZBRIED—B§% 32D | ominaeshi no hitotoki o kuneru. 2BRTE Ominaeshi, czyli Patrinia
scobiosifolia z rodziny Valerianaceae, jest kilkuletnia ro$ling zielna, porastajaca zbocza wzgoérz (wys.
0,60—1 m), ktora w lecie kwitnie matymi, 2z6ttymi kwiatami. W poezji waka kwiaty ominaeshi byly
symbolem kobiety, kobiecej urody.

* Wiersz 460 z Kokinshia. W oryg. dost. [EERICEBORICRDD, BLiis 2B & | Toski
goto ni kagami no kage ni miyuru yuki to nami to wo nageki, gdzie B yuki ‘$nieg’ symbolizuje siwi-
zng, a I nami ‘fale’ — zmarszczki na twarzy.

“ Por. wiersze 827 i 860 z Kokinshi.

““Woryg.: RERIIHZXITY T, 88% 5 L2V kiné wa sakae ogorite toki o ushinai,
1dzie idiom B % 5 L7245 roki o ushinau oznaczal ‘przegapié¢ okazje, nie podejmujac odpowiedniej
lecyzji w danym momencie i w zwiazku z tym straci¢ wptywy, wladz¢ itp.’. Por. wiersz 888
: Kokinshi.

a Oryg.: Tz, MUY LHLEELS 229 ] yo ni wabi shitashikarishi mo utokunari,
1dzie idiom BHIZFEL yo ni wabu oznaczal ‘upasé nisko; zej$é na psy; wie$¢ nedzne zycie'.

“ Fale obmywajace Sue no Matsuyama (polozenie geograficzne niejasne) byly czesta alegoriq
riespetnionych czy wrecz nierealnych marzen, nadziei. Obraz ten symbolizowal takze niewiernego
tochanka. Por. wiersz 1093 z Kokinshii.

“® Por. wiersz 887 z Kokinshi.

30 Por. Kokinshii, wiersz 220.

5! Por. wiersz 761 z Kokinshii. Oryg.: (M A D, BEOIUEE 3~ akatsuki no shigi no
mne§aki o0 kazoe.

3¢ Por. wiersz 958 z Kokinshii. Mamy tutaj do czynienia z kolejna metafora oparta na grze stow:
wretake no ukifushi TRYTOEE | , gdzie ukifushi znaczy ‘smutek, przygnebienie’, natomiast
;amo fushi oznacza takze ‘wezty bambusa’.


http://mostwiedzy.pl

104

na wspomnienie rzeki Yoshino zal mu byto doczesnego swiata®,

i gdy slyszal, ze nad Fuji nie unosi sie juz dym*,

i ze most Nagara zostat odbudowany® —
wiasnie w takich chwilach nic tak nie koito ludzkiego serca, jak poezja japoriska*®.

Poezja ta, przekazywana od najdawniejszych czaséw, szczegdlnie populama
zaczgla by¢ w okresie Nara. Wowczas milosciwie nam panujacy cesarz musiat
rozumie¢ sens piesni. Wtedy to wiasnie zyl patron poezji japonskiej, Kakinomoto-
no Hitomaro — posiadacz trzeciej rangi dworskiej*’. Byly to czasy, gdy wiadca
i jego poddani mysleli i odczuwali tak samo®®. Oto dla cesarza Heizei w jesienny
wieczor rzeka Tatsuta mienila si¢ brokatem czerwono-ziotych lisci®. Natomiast
Hitomaro zdawalo si¢ w wiosenny poranek, ze wzgérza Yoshino tona w chmurach
kwiatow wisni®. Byt tez czlowiek zwany Yamabe no Akahito. To byl wspaniaty
poeta, a jego wiersze sa ol$niewajace®’. Nie sposob zadnemu znich przyznaé
zwycigstwa — ani Hitomaro, ani Akahito. [Oto pies cesarza Heizei z Nary®:

Tatsuta gawa...

Piesh Kakinomoto no Hitomaro®:

Ume no hana...

Utwér anonimowy®:

Honobono rto...

A oto piesn Akahito®:

Haru no no ni...

1 wreszcie utwor anonimowego poety™:

33 Por. wiersz 828 z Kokinshi.

34 Por. wiersze 534 i 1028 z Kokinshia. W epoce Heian chetnie ukladano wiersze o dymach nad

gora Fuji, cho¢ w tamtych czasach wulkan nie wykazywal aktywnosci.

35 Por. wiersze 826, 890 i 1051 z Kokinshii. Most Nagara znajduje sie¢ obecnie w Osace, jednakze

nie jest znana jego lokalizacja w epoce Heian.

% W tym sformulowaniu Tsurayukiego mozna dopatrywat¢ si¢ zaczatkow koncepcji sztuki jako

katharsis na gruncie japonskim.

57 Blad rzeczowy Tsurayukiego — Kakinomoto no Hitomaro byt niskiego pochodzenia — uwaza
ig, Ze ponizej szostej rangi dworskiej, i nigdy nie mégiby awansowa¢ tak wysoko.

W oryginale: [EHb AL, HE2E8HE7-Y ] kimi mo hito mo mi 0 awaseteari, dosl. ‘wlad-
a i ludzie stanowili jedno’.

% Por. glosa ponizej i wiersz 283 z Kokinshii. Wiersz Tatsuta gawa przypisywany jest ‘cesarzowi
Jara’ Nara mikado — prawdopodobnie chodzi o cesarza Heizei (lata panowania 806—809). Podobna
iot¢ na temat autorstwa znajdujemy w Yamato monogatari.

® W czasach Kakinomoto no Hitomaro najprawdopodobniej jeszcze na wzgérzach Yoshino nie
witly wisnie — w kazdym razie dwa najstarsze poematy o wisniach kwitnacych na wzgérzach Yoshi-
10 to wiersze 60 i 588 z Kokinshi, lecz ich autorami byli odpowiednio Ki no Tomonori i Ki no Tsu-
ayuki.

¢ @b 72 Y Tae nari ‘czarujacy, oléniewajacy, cudowny’.

©2 Wiersz 283 z V ksiggi Kokinshi.

 Wiersz 334 z VI ksiegi Kokinshi.

* Wiersz 409 z IX ksiegi Kokinshi.

& Wiersz 1424 z VIII ksiggi Man 'yoshi.

% Wiersz 919 z VI ksiegi Man 'yoshi.
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Waka no ura ni...] Po nich®’ bylo tez wielu wybitnych twércéw — cale pokole-
nia liczne jak segmenty czamego bambusa® nastgpowaly po sobie w nierozerwal-
nym ciagu jak nitki splecione w sznur®. Natomiast jeszcze wczesniejsze wiersze
zostaty zebrane w antologii zwanej Man 'yoshi™.

Jednakze pézmiej”' pozostali juz tylko nieliczni, ktorzy znali przesziosé i ro-
zumieli sens poezji. W dodatku jedni pojmowali ja lepiej, inni gorzej. Od tamtych
czasow uptynelo ponad sto lat i panowalo dziesigciu cesarzy. Tym bardziej teraz
niewielu jest ludzi znajacych minione wydarzenia i rozumiejacych piesni. Nie
bede pisat o tych, ktérzy piastuja wysokie stanowiska, bo mégibym kogo$ urazic.
Sposréd osob bardziej nam wspétczesnych, ktorych imiona jeszcze nie zatarly sig
w naszej pamigci, wymieni¢ nalezy S6j6 Henjo. Styl jego wierszy jest dobry, ale
mato w nich prawdy. Jego poezja jest jak, powiedzmy, obraz pigknej kobiety,
ktéry na prézno porusza serce mezczyzny 2. [Oto wiersze S6j6 Henjo:

Asamidori..”

Hachisuba no..."

I wiersz skomponowany po upadku z konia na tgkach w Saga’:
Na ni medete...]

T I Z DA% %% % T] Kono hitobito o okite — oczywiscie kono hitobito odnosi si¢ tutaj do
Kakinomoto no Hitomaro, Yamabe no Akahito i wspéiczesnych im poetéw.

@ T]Prtit# (2B Z X1 Kuretake no yoyo ni kikoe — mamy tutaj do czynienia z gra stow: &
yo oznacza segmenty (bambusa, trawy, lrzciny), natomiast homofoniczne slowo tt yo — generacje,
pokolenie, $wiat.

“ Jedna z trudniejszych do oddania w jezyku polskim metafor. TH%®D, LV X ViZ] Ka-
raito no yoriyori ni, gdzie wyrazenie kataito ‘pojedyncza nitka’ funkcjonowalo w bungo jako makura-
kotoba do takich stéw, jak: yoru ‘splataé, splesé nitki’, kuru ‘przyjs¢, przyby¢’, au ‘spotkaé si¢’. Tutaj
karaito no jest metafora do pierwszego czlonu yori (parafraza wyrazenia: 5 % ¥ % ito o yoru ‘skre-
ca¢, ples¢ nitki’), ale jednoczesnie yoriyori-ni jest samodzielnym przystéwkiem o znaczeniu ‘od czasu
do czasu'.

™ Oczywisty blad rzeczowy Ki no Tsurayukiego, dobrze obrazujacy wiedze o historii literatury
japonskiej, jaka dysponowano w okresie Heian. To wlasnie utwory Hitomaro, Yamabe no Akahito
i wseélczesnych im poetéw zostaty zebrane w Man 'yoshi.

' Po epoce Man 'yéshi.

™ W tym miejscu Tsurayuki dokonuje oceny tworczosci tzw. Szesciu Mistrzéw Poezji 7~ i,

okkasen
Malo w nich autentyzmu ( [E/V L | ) makoto sukunashi — ta ocena odnosita si¢ do podstawowej
:ategorii estetycznej epoki Man 'yoshi, gdzie kryterium prawdziwosci przezy¢ podmiotu lirycznego
wyla ich zgodno$¢ z odczuciami autora wiersza. Na temat SGj6 Henjo czytamy w Manajo, ze jego
1ezja jest [FRILEAEEM LV E] hwiecista, lecz malo w niej tresci (dost. malo owocéw — K.O.). [Nale-
'y pamigtaé, ze okreélenie kwiecista mialo znaczenie pejoratywne w chinskiej krytyce literackiej,
idzie #E ‘kwiat’symbolizowal ekspresje, $rodki wyrazu utworu poetyckiego, w przeciwienstwie do &
owocu’, kiéry oznaczal sens wiersza.] Dlatego tez Ki no Yoshimochi we wczeéniejszym fragmencie
Aanajo pisze: ,,wszysikie owoce opadly i tylko kwiaty kwitly” ([38], s. 337), krytykujac tym samym
)oez,ic pisang przed zredagowaniem Kokinshi. Por. tez: [37], s. 382-383.
3 Wiersz 27 z  ksiegi Kokinshi.

™ Wiersz 165 z Il ksiegi Kokinshi.

5 Wiersz 226 z IV ksiegi Kokinshii. W antologii wiersz ten wystepuje bez tytutu, natomiast dopi-
ek [ENFIZT, BEIYWBLTEHB]| ..sagano-nite muma-yori ochite yomeru zostal naj-
rawdopodobniej przepisany z antologii (@3] Henjs-shi ,,Zbiér wierszy S5j6 Hen;jd”.


http://mostwiedzy.pl

106

W wierszach Ariwara no Narihira mamy zbyt duzo uczué, a za malo tresci. Sa
one podobne do zasuszonych kwiatéw, ktérych kolory dawno wyblakly, ale
wspomnienie zapachu pozostato™. [Tsuki ya aranu...”

Okata wa..™

Nenuru yo no...]”

Fun’ya no Yasuhide postuguje si¢ sprawnie jezykiem, ale z mistrzostwem sto-
wa nie idzie w parze gleboka tres¢ wierszy. Poezja jego podobna jest do drobnego
sprzedawcy ubranego w drogocenne szaty®. [Fuku kara ni...*'

A oto wiersz utozony z okazji rocznicy Smierci cesarza Fukakusa.

Kusa fukaki...]*

Mnich Kisen z géry Uji pisze me¢tnie i jego wiersze nie sa jasne od poczatku
do korica. Czytanie jego poezji podobne jest do podziwiania jesiennego ksigzyca
zastonigtego przez chmury o swicie®. [Waga io wa...]** Jednak poniewaz slysza-
tem tylko o kilku wierszach skomponowanych przez niego, trudno mi oceni¢ to do
konca.

Ono no Komachi jest wspotczesna ksigzniczka Sotori®. Jej poezja jest wzru-
szajaca, ale staba. Przypomina pi¢kng dziewczyng zlozona choroba. Lecz to pew-
nie dlatego, ze wiersze pisane przez kobiety zazwyczaj sa stabe. [Omoitsutsu...*

Iro miede...*’

Wabinureba...®

A oto wiersz autorstwa Sotori hime®.

Waga seko ga...)

" Yoshimochi pisze o Narihira: ,W poezji Miodszego Radcy Ariwary mamy do czynienia
z przerostem uczué przy niedostatku $rodkow wyrazu. Podobne jest to do wyschnigtych kwiatow,
ktore choé juz wyblakly, to jednak jeszcze stodko pachng”.

! Kokinshi, ksigga XV, wiersz 747.

78 Wiersz 879 z XVII ksiggi Kokinshi.

7 Wiersz 644 z X111 ksiegi Kokinshi.

® W Manajo znajdujemy jeszcze ostrzejsza krytyke Fun’ya no Yasuhide: ,,Bunrin (Fun’ya) jest
bieglty w komponowaniu poematéw na zadany temat, lecz ich forma bliska jest prostactwu. Podobnie

jak domokrazca ubrany w eleganckie szaty” — por.: [37], s. 383.

8! Wiersz 249 z IV ksiggi Kokinshi.

%2 Wiersz 846 z XVI ksiegi Kokinshi.

% Por. opini¢ Yoshimochiego w Manajo: ,Jeli chodzi o poezje mnicha buddyjskiego Kisena
» gory Uji, to jezyk jest pigkny i kwiecisty, ale ogolny sens jego utworéw jest mglisty” — por.: [37],
. 383.

¥ Wiersz 983 z XVIII ksiegi Kokinshi.

8 Ksigzniczka Sotori byla kochanka cesarza Ingy®. Nihon shoki podaje, ze jej uroda, pigkno byly
ak czarujace, ze wida¢ to bylo przez szaty i stad wspoiczesni nadali jej przydomek Sotéri iratsume
KiHBALE ‘dziewczyna promieniejaca, czarujaca (uroda) przez szaty’. Por. w Manajo: ,,Poezja Ono no
Comachi jest w stylu starozytnej ksi¢zniczki Soton, jest ona uwodzicielska, lecz beznamigtna™ (por.:
37], s. 339).

% Wiersz 552 z X1l ksiggi Kokinshi.

% Wiersz 797 z XV ksiegi Kokinshi.

% Wiersz 938 z XVIII ksiegi Kokinshii.

% Wiersz ten zostal zamieszczony pod numerem 1110 w antologii Kokinshi. Redaktorzy Kokin-
*hi przypisali autorstwo piesni legendame;j ksigzniczce Sotori, jednak takiego utworu nie odnotowuje
Kojiki.
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Otomo no Kuronushi pisze paskudnie. Jego wiersze podobne sa wrecz do
drwala z wiazka chrustu na grzbiecie, ktory odpoczat w cieniu kwiatow sliwy®.
[Omoi idete...”!

Kagami yama...)**

Wielu jest jeszcze takich, ktérych imiona sa powszechnie znane. Sa oni tak
liczni jak liscie drzew w gestym lesie i pojawiajg si¢ wszedzie jak bluszcz plozacy
si¢ na skraju pol. Uwazaja, ze tworza piesni, jednak nie maja pojecia o istocie
poezji.

Tak wigc dziewigé razy zmienity si¢ juz pory roku od czasu, gdy mitosciwie
panujacy nam Cesarz wstapit na tron. Wszechobecna Jego faska jak fale morza
optywa osiem naszych wysp”, a w cieniu Jego dobroci lacniej odpoczaé niz
u podstawy gory Tsukuba. W wolnych chwilach, odrywajac si¢ od tysigcy spraw
panstwowych, Jego Wysokos¢ niczego nie lekcewazy, a ponadto nie zapomina
o przeszlosci. Chcac przypomnie¢ minione wydarzenia i przekazac je przysztym
pokoleniom w 18 dniu 4 miesiaca 5 roku ery Engi®, Jego Wysokos¢ raczyt rozka-
za¢, aby Ki no Tomonori, Starszy Sekretarz w Resorcie Urzedéw Centralnych®,
Ki no Tsurayuki, Kustosz Wydziatu Dokumentéw®®, Oshikchi no Mitsune,
Pierwszy Mtodszy Inspektor w Prowincji Kai’’ i Mibu no Tadamine, funkcjona-
riusz Gwardii Patacowej® spisali wlasne piesni, a takze te, ktére nie znalazty sig
w Manyoshi®®. Jego Wysokos¢ znajdzie tutaj wiersze o czterech porach roku,
poczynajac od piesni o przyozdabianiu wlosow kwiatami $liwy poprzez stuchanie
stowika i rozrzucanie jesiennych lisci az do utworéw o podziwianiu $niegu
w zimie'®, Ponadto jest tu wybér zyczen ,stu lat” dla wladcy i wierszy jubile-

% Por. Manajo: ,,Poezja Otomo no Kuronushi kontynuuje tradycje stynnego Sarumaru. Wiele jego
poematéw wznosi si¢ ponad sprawy przyziemne, lecz ich forme cechuje wyjatkowy prowincjonalizm.
To tak, jakby wie$niak odpoczal w cieniu kwiatow”.

%! Wiersz 735 z X1V ksiegi Kokinshi.

%2 Wiersz 899 z XVII ksiegi Kokinshii.

%3 Aluzja do legendy z Kiki o formowaniu kraju przez béstwa Yizanagi i Yizanami — por.: [36],
s.215: T, BMEAMRSERTA. MA\ME, ). Przekiad Kotanskiego:

A jako ze te osiem wysp zrodzili najpierw,

nazywa si¢ je razem Wielka Kraina O$miu Wysp” (podkr. — K.O.).

W Manajo w tym kontekscie pojawia si¢ Kraj Wazek X ¥l akidzu shima:

M= Fitk By Z 5+ ) ,.(...) Twoja laska, Panie wypelnita Kraj Obfitych Zbioréw po brzegi”. Akidzu

hima tlumaczy sie tez czasami jako Kraj (Obfitych) Zbioréw (por.: {37], s. 341).
% 5 rok ery Engi to oczywiscie 905.
% KWL Dainaiki — urzednik VI rangi w Resorcie Urzedéw Centralnych.
% HB/BDFTDIE Gosho no tokoro no azukari — Kustosz Biblioteki Cesarskiej. Urzad odpowia-
Iajqc?' VI randze dworskie;.

9 RO RID & 5B Saki no kai no sékan — Urzad prowincjonalny odpowiadajacy VIII randze
Iworskiej.

% B RPIDIFAE Ueimon-no fusei.

% W rzeczywistosci w Kokinshi pojawia si¢ kilka wierszy, majacych odpowiedniki
v Man 'yéshi, jednakze bez podania autora i tytutu. Nalezy sadzi¢, ze piesni te cieszyly si¢ ogromna
ropulamodcia, lecz w czasach Ki no Tsurayukiego malo kto juz potrafil okresli¢ ich autorstwo (praw-
lopodobnie znane byty juz tylko w przekazie ustnym).

'® Symboliczne nawiazanie do wierszy o porach roku. Pierwsze szes¢ rozdzialéw Kokinshii za-

viera waka zaszeregowane tematycznie jako utwory o czterech porach roku.
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19! piesni o mitosci i tesknocie do zony

uszowych z gratulacjami dla innych ludzi

podczas podziwiania jesiennych krzewéw lespedezy i letniej trawy'%, piesni po-
zegnalnych i majacych uprosi¢ taski w podrézy, spiewanych podczas ofiary skia-
danej na Wzgorzu Spotkan'® i réznych innych, ktérych nie dato si¢ pogrupowaé
wedtug pér roku'®. W sumie jest tych wierszy tysiac, w dwudziestu rozdziatach,
a zbiér nosi tytut Kokinwakashii. Zebrane tutaj utwory beda trwaé niezmiennie jak
zrédto wytryskujace u podnéza gc'>ry'°5 i sq tak liczne jak ziarenka piasku na pla-
zy'®. Nie uslyszymy juz skarg, ze piesni wpadly na zdradliwe mielizny rzeki
Asuka'”, lecz wiersze te beda cieszy¢ nas dopéty, dopoki maty kamyk nie stanie
si¢ wielkim gtazem'®.

0 TE8& Iz 01T T, BB Tsurukame ni tsukete kimi o omoi, gdzie wyrazenie E58. tsu-
rukame ‘zuraw i 26w’ bylo odpowiednikiem polskiego ,,sto lat!” (zwierzgta te symbolizowaty dtugo-
wieczno$¢). Chodzi tutaj, oczywiscie, o dziewiaty rozdzial Kokinshi, zatytulowany ga-no uta, czyli
piesni $piewane z okazji urodzin wladcy (zazwyczaj 50. lub 70. — por.: {37], s. 169 i n.). W rozdziale
tym redaktorzy antologii zamiescili 22 tego typu utwory, przy cZym zwrot tsurukame pojawia si¢
tylko w jednym z nich.

2 TEkIKEE % BT, EXWV) Akihagi natsugusa o mite suma o koi. Starojaponski cza-
sownik 755 kou posiadal dwa znaczenia: ‘kochaé’ i ‘teskni¢’.

# Hagi to krzew z rodziny Motylkowatych Lespedeza bicolor dziko rosnacy na zboczach gér,
a takze hodowany dla ozdoby w ogrodach.

0 THRILICV =0 T, EETEHTD ) Osaka yama ni itarite tamuje o inori. Slowo
F M} tamuke oznaczalo ofiare skladang bostwom, aby uprosié potrzebne laski, jak réwniez przyje-
cie pozegnalne przed wyruszeniem w daleka podr62. Natomiast Gsaka yama 1o to wzgérze w poblizu
miasta Otsu w obecnej prefekturze Shiga (w Heian byta to prowincja Omi). W poblizu wzgérza Osaka
znajdowal si¢ ostatni punkt graniczny na trakcie Tokaidd, prowadzacym do Kydto — Osaka no seki.
Ponadto ésaka funkcjonowalo jako makura kotoba, symbolizujac rychle spotkanie kochankéw (stad
propozycja przekladu jako Wzgérze Spotkan).

Tsurayuki, postugujac si¢ pigknym poetyckim j¢zykiem, nazywa w ten sposéb rozdziaty 8 i 9 Ko-
kinsha: piesni o rozlace BERIFK ribetsuka i prosby o pomysinosé w podrozy BRERHK kiryoka.

% Owe pozostale utwory pogrupowane zostaty w ksiggach:

XVI - R aishoka ‘piesni zalobne’,

XVII-XVIII - MWK z6ka ‘piesni rézne’,

XIX — ${K zarnai ‘piesni réznych gatunkéw’ (&35 zartaishi byt to odrebny gatunek literacki
v poezji chinskiej)

i wreszcie XX - KK K.

95 11| F7K D) Yama shita mizu no ‘jak woda u podnéza géry' funkcjonuje w tym miejscu jako
o kotoba (fraza poprzedzajaca) w stosunku do #& X 7" taezu ‘niezmiennie’.

1% [EOERD] Hama no malago no ‘jak ziamka piasku na plazy’ jest jo otoba do 3% <
:azu 6ku ‘licznie, wiele'.

17 Rzeka Asuka stynela z niebezpiecznych mielizn i wirdw, co stalo si¢ tematem zamieszczonych
v Kokinshi wierszy: 687 (rozdzial XIV) oraz 933 i 990 (rozdzial XVIII). Tutaj wyrazenie ‘wpas¢ na
nielizny rzeki Asuka’ [REBJIDHEIZA2 D] suka gawa no se ni naru jest idiomem, ktéry symbo-
|zujc upadck poezji, odejécie jej w zapomnienie.

% Wyrazenie [#MNEOME 2B sware ishi no iwao to naru symbolizuje wiecznos¢, czyli
viersze z Kokinshiz miaty radowa¢ serca ludzkie na wieki. W antologii powyzszy zwrot pojawia si¢
v wierszu 343 z rozdziatu zawierajacego piesni jubileuszowe (ga no uta) — warto wiedzie¢, ze para-
raza tego wiersza jest obecnie hymnem narodowym Japonii Kimi ga yo.
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Tak wiec poematy zebrane przez Twoje wierne stugi'® nie pachna $wiezoscia
wiosennych kwiatéw''’, lecz ich martwa juz stawa ciagnie si¢ jak dluga jesienna
noc'''. Z jednej strony obawiamy si¢ opinii stuchaczy, z drugiej wstyd nam troche
przed znawcami poezji. Jednak odchodzac i przychodzac jak $cielace si¢ po niebie
chmury'"?, ktadac si¢ spa¢ i wstajac jak ryczacy jelen', cieszymy sig, ze Tsuray-
uki i my wszyscy urodziliSmy si¢ w tej epoce i ze zyjemy wszyscy razem wiasnie
w tych czasach. Chociaz Hitomaro juz nie ma wsrdd nas, to przeciez jego wiersze
ciagle sa dla nas zywe''*. Nawet jesli nasza epoka odejdzie, wszystko przeminie,
a po radosciach nadejda smutki, to przeciez poezja pozostanie''. Trwata jak mlo-
de witki wierzbowe, wiecznie zywa jak igly sosny, przekazywana begdzie z poko-
lenia na pokolenie przez diugie — jak bluszcz Teiki — wieki''® i pozostanie wéréd

' Slowa T[FNEL S EIE]  sore makura kotoba sa prawdopodobnie blgdem kopisty —
wg jednej z teorii pierwotnie bylo tu wyrazenie £ L& sore warera ‘a wigc my’. Na taka
interpretacje wskazywalby takze analogiczny fragment Manajo: [E%35] ,Te stowa Twoich
unizonych stug...” — por. [38], s. 385.

10 Wyrazenie FDTE haru no hana ‘wiosenne kwiaty’ funkcjonowalo jako staly epitet do nioi
‘zapach’.

"1 Jesienna noc’ KD X aki no yo jest makura kotoba do przymiotnika nagaki ‘dtugi’.

" THR5I1K EDIIHIE]  Tanabiku kumo no tachii — metafora ta oznaczata ‘tkwié w miejscu
lub gna¢ jak scielace sie po niebie chmury’. Wraz z nast¢pnym wyrazeniem tropy te stanowity metafo-
r¢ codziennego zycia czlowieka.

" Tog < OO EBA L) Naku sika no oki fushi — ‘wstawaé i klas¢ sig jak ryczacy jelen’.

14 Konicowy fragment Kanajo jest hymnem na cze$¢ poezji — taka wiasnie nie$miertelna, wzru-
szajaca serca potomnych (ale tylko tych, ktérzy rozumieja sens piesni, ktérzy potrafia wzruszy¢ sig,
ogladajac ksiezyc na wieczomym niebie, czyli rozumieja kategori¢ estetyczna aware) miala by¢
poezja Kokinshi.

"' Por. Manajo: MEPE A LBEE, FOBKRTERTER, | — [37), 5. 341. ,Ach! Hitomaro nie zyje!
Ale czyz sztuka poezji japonskiej nie trwa nadal?”. W innym fragmencie Ki-no Yoshimochi, poddajac
ostrej krytyce post¢pujacy upadek poezji, stwierdza:

MEANFEER, TRAMK, Edke«, BERFET, Ethed, HERERLP, &
Sepitt b, BARYENE, HERKZAME. ) -por.: [37),s.339.

»Miemoty bija si¢ o stawe i korzysci i nie widza potrzeby komponowania japonskiej poezji. Jakie
to smutne! Jak zalosne! Cho¢by kto$ byt mianowany jednoczesnie ministrem i dowo6dca wojsk

chocby optywat w zloto i pieniadze, to zanim jego kosci szczezna w ziemi, pamig¢é o nim juz zniknie
- tego $wiata. Tylko twércy poezji japonskiej bgda rozumiani przez potomnych”.

Nie mozna pominaé¢ tutaj wptywu mysli Cao Pi na powyzsze sformulowania Yoshimochiego
Tsurayukiego: ,,Nasze zycie musi mie¢ swdj koniec i cala nasza stawa i rado$¢ skoncza si¢ wraz
'nim. Zycie i chwala trwaja tylko w ograniczonym czasie, w przeciwieristwie do literatury, ktora trwa
1a zawsze. Oto dlaczego dawni autorzy po$wigcali siebie, swoje cialo i dusz¢ dla tuszu i pedzelka, by
wzelaé swoje mysli na karty ksiazek. Nie potrzebowali, by ich zywoty byly spisywane przez $wiet-
iych historykéw, nie byli zalezni od wiladzy, nie poddawali si¢ wptywowi bogactwa i potggi — ich
tawa przezyla ich o cale pokolenia” (ttum. za: [37], s. 394-395). Por. tez: [42], s. 4. Znamienny jest
akt, iz Cao Pi pisal te slowa w czasach, ktdre z pozoru zupelnie nie sprzyjaty rozwojowi literatury —
wyla to epoka kompletnej anarchii, chaosu i ustawicznych walk o wiadzg.

"8 Ki no Tsurayuki (w przeciwienstwie do oszcze¢dniejszego w srodkach wyrazu Yoshimochiego)
sisat Kanajo — manifest nowej poetyki — uzywajac wytwomego jezyka i korzystajac z calego bogac-
wa tropow stylistycznych. Oto jak za pomoca trzech metafor opisuje, jaka powinna by¢ poezja (nie
nozna zapominaé, ze przeciez Kanajo bylo manifestem normatywnym, kreujacym nowa poetyke):

trwala jak miode witki wierzbowe ( [HEWID %M X T')  aoyagi no ito taezu),
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nas na zawsze jak §lady ptasich stop''’. I wtedy czyz ludzie, ktérzy znaja piesni
i rozumiejq ich sens, nie beda podziwia¢ przeszlosci i kochaé wspétczesnosci''®
tak, jak podziwiaja ksiezyc na wieczomym niebie?

nie$miertelna — wiecznie zywa jak igly sosny ( TRRDOTDOE Y E3°LT! matu no ha no
hiri usezu shite),

wieczna — przekazywana bedzie z pokolenia na pokolenie przez dlugie — jak bluszcz Teiki — wieki

TBEHROBE<{RIZY ) masaki no kadura nagaku tsutawari).

Starojaponska nazwa wlasna masaki no kadura oznaczala dwa rézne rodzaje pnaczy:

teika kadura ‘bluszcz Teiki', czyli Trachelospermum jasminoides z rodziny toinowatych,

tsurumasaki, czyli trzmielina plozaca Euonymus fortunei z rodziny trzmielinowatych.

Warto tez nadmieni¢, 2e galazki obu rodzajéw pnaczy byly uzywane w celach rytualnych podczas
eremonii w chramach shintoistycznych.

"7 Aluzja do pisma, do rekopisu Kokinshii. Wedlug starej legendy chifiskiej minister Pierwszego
Jesarza z dynastii Qin o imieniu # %8 Cang Ye, obserwujac $lady ptakéw na $niegu, wymyslil znaki
iisma ideograficznego.

"8 prreszlosé (& inishie) symbolizuje poezj¢ Man’ydsha, ktérej programowa kontynuacja miato
iy¢ wlasnie Kokinsha. Wspélczesno$¢ (4" ima) to odwolanie do nowo powstalej antologii, zapoczat-
:owujacej zupelnie nowa poetyke, ré6zna od poetyki Man 'yéshi. Jednoczesnie mamy tu do czynienia
.kolejna aluzja do tytutu Kokinshii.
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Ki no Tsurayuki, Przedmowa do wierszy [komponowanych) z okazji wyprawy
Jego Cesarskiej Wysokosci nad rzeke Oi

Przedmowa pisana kanq, ktéra ulozyt Ki no Tsurayuki do wierszy komponowanych
z okazji szcz¢$liwej przeprawy przez rzek¢ Oi. w roku Teishi (roku Weza, mlodszego
brata ognia), 11 dnia 9 miesiaca poczatkowego roku ery Shotai (897).

Ach! Mitosciwie nam panujacy Cesarz wczoraj, czyli w dziewiatym dniu
Miesiaca Dlugiego Ksigzyca, raczyt wyrazi¢ pragnienie podziwiania kwiatow
chryzantemy, ktére jeszcze nie opadly, i optakiwania jesieni, ktora juz przemija.
Tak oto wyruszyliémy z Przystani Sliw (zwiastujacych wiosne) nad Rzeka Cy-
namonowa (ach! zeby tylko dojrze¢ drzewo cynamonowe rosnace na Ksigzycu).
Uwaznie stuchajac polecen sternika, oplyngliSmy podnéze géry Okurayama
i w pigkny ksiezycowy wieczor 16dz Milosciwego Pana zanurzyta si¢ w wartkim
nurcie rzeki Oi. Na odwiecznym niebosklonie nie scielita si¢ ani jedna chmura.
Woda w rzece plynegla wartko, a jej biekitnej toni nie macit ani jeden pytek, co
niezmiernie uradowato serce Milosciwego Pana, a takze nas, ktorzySmy Mu
towarzyszyli.

Tak wigc spetniajac rozkaz Mitosciwego Pana, gtoszg:

Drgania fal na jesiennej rzece

Zdajq sie by¢ plynqcymi lis¢mi klonu,

Gdy spojrze¢ na Jesienng Gore —

Mieni sie zewszqd brokatem i zlotem,

Jesienne liscie opadty nagfym deszczem —

Chociaz nie zrosit on naszych szat,

Podziwiajmy gwiazdy na niebie —

Jak ptatki chryzantemy rozsypane na przybrzeznych skalach,

Stojqc na oszronionym brzegu Rzeki Zurawia —

Zgadujmy, czy z tych chmur bedzie padat snieg,

Ptaczqc wieczorem w kotlinie u podnoza Maitpiej Gory,

Innych tez wzruszajmy do fez,

Gesi w podrozy, blqdzqce na podniebnych szlakach

Przypominajq list od ukochanego

I nawet mewy bawiqce sie nad wodq

Przywykty do widoku ludzi.
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Oto nasz Mitosciwy Pan pelen zachwytu wyspiewywat o tym, ile to juz wie-
kow rosng smukte sosny przy ujsciu rzeki. W naszych prostodusznych sercach
btadzimy to tu, to tam, szukajac nieudolnych stéw, by wyrazi¢ to, co czujemy.
Stowa te wiatr rozwiewa po niebie, jak z lisci trawy rosa, tak tzy ptyna z oczu
naszych, jak gwaltowne fale bijace o skaly, tak znowu rozraduja si¢ nasze serca.
Te liscie sléw przetrwaja az do kresu wiekow. Kiedys ludzie, chcac postuchaé
opowiesci o naszych czasach i porownaé wspolczesnos¢é z przeszioscia, beda
przedli niebianska s$nieznobiala ni¢ zywota — lecz przeciez nie zapomng tych
wierszy i beda je kochac tak, jak kochaja kwiaty paproci.
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Ki no Tsurayuki, Przedmowa do antologii ,,Shinsen waka”

Skoro tylko Tsurayuki powrdcit ze stuzby, przedlozyt Jego Wysokosci' te
oto stowa: splotlty si¢ juz cienie wieczornych sosen na moscie w gorach i zato-
snych chmur na niebie, a posepne wycie wiatru w gaju bambusowym na brze-
gach rzeki Xiang? stalo si¢ jakies nierzeczywiste®. Niestety, zasnat juz tez snem
wiecznym Radca®, ktory przekazat nam rozkaz Jego Wysokosci®. Wktadam

' W oryginale pojawia si¢ tutaj wyszukana ze wzgledu na poziom honoryfikatywnosci fraza:
[ERKEA ETBIZ) (..)joken sen to suru ni, gdzie czasownik joken su oznaczal przedlozenie
cesarzowi memoriatu czy w tym wypadku przedmowy do antologii poezji. Odbiorca tego traktatu
z teorii wiersza (podobnie jak poprzednich poetyk normatywnych) czyni wigc Tsurayuki cesarza
1 jego dwor.

* T Xiang jiang — rzeka w Chinach, we wschodniej czesci prowincji Hunan. Calkowita dtu-
gos¢ 817 km. Przeptywa przez miasto Changsha i wpada do jeziora Dongting. Brzegi rzeki Xiang,
jak i jeziora Dongting, od dawna slynety w Chinach z przepi¢knych widokow.

>W oryginale: [HBIRDEKITIEBRDOEZ LU Y, | (...) shohin no shichiku hifi no koe
tachimachi kasuka nari. Jest to, najprawdopodobniej, jedna z pierwszych prob sformulowania
kategorii estetycznej yigen, wyeksplikowanej pozniej przez Zeamiego w dziele Fishi kaden
(Wdzigk wiatru, tradycja kwiatu). Przymiotnik kasuka, chg¢tnie pdznicj stosowany przez Murasaki
Shikibu w Genji monogatari (Opowies¢ o ksieciu Genji), oznaczat ulotne, efemeryczne, niejasne
czy rozmyte wrazenia zmyslowe. Zanim jednak Zeami nada nowy wydzwigk temu wyrazeniu,
kasuka bardzo odpowiadal estetyce i sposobom odczuwania i postrzegania $wiata przez arystokra-
tow z Heiankyo. Pod wptywem buddyzmu ezoterycznego mikkys i wynikajacych z doktryny wy-
obrazen Zachodniego Raju Buddy Amidy, ktérymi przesiaknigta byla cala sztuka wczesnej epoki
Heian (w szczegdlnosci malarsiwo), arystokraci postrzegali otaczajaca ich rzeczywistos¢ wlasnie
na sposéb ulotny, nierzeczywisty, nieziemski.

* Tsurayuki mial na mysli posta¢ %7 #4§ Fujiwary no Kanesuke (877-933) — poety i dwo-
rzanina z wczesnej epoki Heian, jednego z 36 Mistrzow Poezji. Kanesuke cieszyl si¢ szczegdlng

ympatia ze strony cesarza Daigo. W karierze dworskiej doszed! do stanowiska Wielkiego Ministra
rodka (Chiinagon). Byl mecenasem takich twércéw, jak Oshikdchi no Mitsune i Ki no Tsurayuki.
'ozostawil po sobie prywatng antologi¢ poezji — Kanesukeshii (Zbior Kanesuke).

Tsurayuki, piszac o smierci Fujiwary no Kanesuke, uzywa w tym miejscu wyszukanego, hono-
yfikatywnego zwrotu €413~ kosei su, kiéry odnosit si¢ do $mierci cesarza, cztonk6éw jego rodziny
1b arystokratéw posiadajacych przynajmnie;j trzecia rang¢ dworska.

Sw oryginale: [#1% {552 OME LIRBIZEM T, | Choku o tsutauru no nagon mo
1ata sudeni kosei su. Choku (albo mikotonori) oznacza rozkaz cesarski (w tym wypadku rozkaz
redagowania antologii poezji Shinsen waka), ktéry Tsurayukiemu — jak wynika z tego tekstu —
rzekazat wlasnie minister Fujiwara no Kanesuke. Jednak 6wczesny monarcha, cesarz Daigo (885—
30) - przyjaciel i mecenas poety — zmarl w 930 roku i Ki no Tsurayuki, powrdciwszy w 935 roku
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martwe, dziwne frazesy do pudetek®, wylewam samotnie tzy na rekawy kimona.
Gdyby Tsurayuki umari mtodo, piesni japonskie nadal pozostawatyby w rozpro-
szeniu’. Zal, ze zostawit po sobie tylko skrawki wspaniatych dziet, a ten zbior
zlozyt tak niezrgcznie. A jednak te parg stdw rekopisu napisat po to, aby przeka-
zaé je przyszlym pokoleniom.

z Tosy, przedstawit ukonczona antologi¢ wraz z przedmowa miodocianemu, 12-letniemu wéwczas
esarzowi Suzaku (923-952).

® W oryginale: [Z8 L < #0EE & M PICRF X | Munashiku mygji o shochi ni takuwae. Przy-
1otnik munashi oznaczal zar6wno ‘bezsensowny, bezwartosciowy, daremny’, jak i ‘martwy’ (por.
ryrazenie starojaponskie munashiku naru *umrzeé'). Z kolei wyrazenia mygji ‘dziwne, wyszukane
lowa’ Tsurayuki uzy! z pewnoscia na okreslenie dr¢twych i sztywnych (w poréwnaniu z zywa
wponszczyzna) fraz sino-japonskich, w ktorych poeta nie byl w stanie zawrze¢ calego bogactwa
1etaforyki, tak wspaniale ukazanego we wczesniejszych traktatach z Leorii poezji.

Znamienny jest fakt, ze tego samego wyrazenia mygji uzywal wybitny pisarz, krytyk literacki
ttumacz z epoki Meiji, Tsubouchi Shoyd (1859—1935) na okreslenie catego klasycznego, staroja-
onskiego balastu, ktory nalezalo zdecydowanie odrzucié¢ w procesie tworzenia normy nowojapon-
kiego jezyka literackiego.

"W oryginale: [# L Ez#iEtid, HKOIRBEEA. | Wakashi Tsurayuki seikyo seba,
1a mo mata san’itsu sen. Slowa te mozna uwazaé za najwyrazniejszy u Tsurayukiego przejaw
wiadomej oceny wybitnej wartosci kulturotworczej jego dzieta. Poeta w ostatnim traktacie nor-
1alywnym, swoistym manifescie krytycznoliterackim wyraza tym samym swoje exegi monumen-
am.
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Ki no Tsurayuki, Pamietnik z Tosy

Powiadaja, ze pamigtniki (czy jak je tam zwa) pisza tylko mezczyzni, lecz
oto i ja postanowitam sprébowac.

21 dzier 12 miesiaca owego roku'. W porze Psa’ przejezdzamy przez brame.
Pokrétce opisze bieg wydarzen.

Pewien czlowiek® po czterech czy pigciu® latach stuzby na prowincji, dopet-
niwszy wszelkich formalnosci, otrzymal od swego nastepcy list z uznaniem dla
jego pracy’, opuscit swoja rezydencje® i udat sie do portu, gdzie miat wsiasé na
statek. Zarowno jego bliscy, jak i zupetnie obcy wyszli go pozegna¢. Ci, ktérzy
zzyli sie z nim przez te lata, zalowali jego odjazdu, wiec przez caly dzien koili
swoj smutek, pijac i zabawiajac sie az do nastania nocy.

! Tsurayuki ma tutaj na mysli czwarty rok ery Johei, czyli 934 rok. 21 dziea 12 miesiaca (wg
kalendarza ksi¢zycowego) tego roku odpowiadat dacie 28 stycznia 935 roku.

? Pora Psa (inu no toki) 1o przedzial czasu pomi¢dzy godzina siodma a dziewiata wieczorem.
Tak pozny wyjazd zwiazany byt zapewne z tym, ze wiaéciwy dzien wyjazdu (22 dzief 12 miesiaca)
uznany zostat za dat¢ niepomys$ing, zlowrézbna. W takich sytuacjach wyprawiano si¢ w droge
poprzedniego dnia wieczorem, zatrzymujac si¢ na noc w najblizszym miejscu (np. sasiednie) rezy-
dencji). W ten sposéb nastgpnego dnia kontynuowano podréz bez jakichkolwiek obaw, poniewaz

a dzien wyjazdu uznawano poprzedni wieczér.

‘w oryginale: aru hito. To i inne okre$lenia odnoszace si¢ do Ki no Tsurayukiego (np. guber-

ator) wynikaja z konsekwentnego stosowania konstrukcji trzecioosobowego narratora.

¢ Tsurayuki przybyt do Tosy w 1 miesiacu ksiezycowym 8 roku ery Enché (930), natomiast

9 dzien 4 miesiaca 4 roku ery Jéhei (934) to data przyjazdu nowego gubernatora prowincji
bH/AE Shimada no Kimiaki. Z kolei zdanie urzedu i wyruszenie w droge powrotng do stolicy
riato miejsce w 12 miesiacu owego roku. Kadencja Tsurayukiego w Tosie trwala wigc ponad
ztery lata.

> W oryginale: geyu — byt to oficjalny dokument, raport wreczany przez nowego gubernatora

oprzednikowi i potwierdzajacy prawidlowe przekazanie urze¢du oraz pozostawienie wszystkich
praw w prowincji w nalezytym porzadku. Powracajacy do Kioto eksgubernator miat obowiazek
kaza¢ geyu cztonkom Wielkiej Rady Stanu (Daijokan).

¢ Hie w dzisiejszej prefekturze Kochi w poblizu miasta Nankoku (na potudniu wyspy Sikoku).
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22 dzien. Oby tylko dotrze¢ do kraju Izumi, spokojna, rowng droga — wzno-
szono modly’. Fujiwara no Tokizane® wydat przyjecie pozegnalne — ,,zeby was
konskie chrapy prowadzity” (a przeciez maja ptynaé statkiem!)’. Ludzie wielcy
i mali — wszyscy bez wyjatku — spili si¢ na umor. Jakiez to dziwne! Tutaj, na
brzegu stonego morza, c6z za zepsucie wsréd nich na plazy!'®

23 dzien. Jest tutaj cztowiek zwany Yagi no Yasunori''. Zdaje sig, ze nie
nalezal do 0s6b zbytnio zwiazanych z gubernatorem. A jednak to wilasnie on
organizuje dla nas takie wspaniale przyje¢cie pozegnalne. By¢ moze wynikalo to
z charakteru gubematora, jednak podobno gdy wigkszos¢ miejscowych notabli
zdala sobie sprawg, ze ,.to juz teraz!” (nadeszla pora odjazdu), zaczgli go igno-
rowac. Tym bardziej godny podziwu jest Yasunori, bo bgdac porzadnym cztowie-

7 Artyzm Ki no Tsurayukiego polegal m.in. na napisaniu partii narracyjnych Pamietnika z Tosy
Zzywa, czasem bardzo potoczna, japonszczyzna, w ktéra potrafit wple$¢ wyszukane gry stéw, mi-
sterne tropy stylistyczne, przynalezne wéwczas gléwnie poezji. W tym miejscu mamy do czynienia
z gra stéw bazujaca na wieloznaczno$ci przymiotnika tairaka nari — ‘réwny’ (o drodze), ‘bezpiecz-
ny’ (o podrézy) i wreszcie ‘spokojny, ufny’ (o czlowieku). W oryginale: Izumi no kuni made to
tairakani gan tatsu aulor zastosowal inwersje (powinno by¢: Izumi no kuni made tairakani (yuku)
to gan tatsu), aby z jednej strony uruchomi¢ omawiana wyzej gre stow (modlono si¢ o réwna
droge, o bezpieczna drogg, modlono si¢ ufnie), a z drugiej strony przeciwstawi¢ przystéwkowi
tairakani ‘spokojnie’ czasownik rarsu ‘wstawaé’ z frazeologizmu gan ratsu ‘zanosi¢ modty’ (cza-
sownik ten wprowadzal tutaj takze inny frazeologizm: haradatsu ‘wsciec si¢’). Jedna z ulubionych
gier stownych Tsurayukiego byla wilasnie swoista reinterpretacja frazeologizméw i idioméw po-
przez budowanie aluzji do dostownych znaczen ich elementéw.

Szlak morski wzdtuz wybrzeza Sikoku i pézniej przez Japoniskie Morze Wewnetrzne (Sefona-
ikai) az do prowincji Izumi (poludniowa cze$¢ obecnej prefektury miejskiej Osaka) nalezat do
jednej z najniebezpieczniejszych tras w 6wczesnej Japonii, gtéwnie ze wzgledu na pirackie statki
grasujace po Japonskim Morzu Wewngtrznym.

O trudach tej podrézy mowa jest tez w wierszu anonimowego poety, zamieszczonym
w 2 zwoju antologii [REBW L) Ryojinhisho (Tajemny wybor pieknych piesni) z 11 potowy XII
wieku: Tosa no funaji wa osoroshi ya, Murotsu ga oki narade wa, shimase ga iwa wa 1ate, saki ya
saki no uraura, mikurya no Hotsumisaki, kongé jodo no tsurenagoro

Straszna jest droga morska z Tosy,

w Murotsu plyniemy jeszcze blisko brzegu,

zewszqd sterczq przybrzezne skaly, tu przylqdek, tam zatoka,

i tylko zal, ze zegnamy chram w Muroto

i Diamentowq Swiqtynie sekty jodo.

8 B = % — posta¢ niepotwierdzona w innych tekstach z epoki.

® Muma no hanamuke (dost. ‘zwracanie pyska konia’) to dawny obyczaj nakazujacy przed od-
1zdem zwrécié pysk konia w kierunku, w ktérym zamierzano podr6zowaé. Miato to zapewnié
omyslno$¢ i bezpieczenstwo w drodze. Z czasem wyrazenie to zleksykalizowalo si¢ i zacz¢lo
znacza¢ bankiet pozegnalny i wrgczane przy tej okazji upominki. Tsurayuki poprzez gre stow:
naji naredo, muma no hanamuke su od$wieza etymologie tego frazeologizmu.

%W oryginale: shioumi no hotori nite azare aeri. Gra stéw oparta na dwuznacznosci czasow-
ika 8% - azaru ‘psu¢ si¢’ (o rybach, migsie — stad tez aluzja do stonej wody morskiej shioumi,
téra konserwuje) i B85 ‘zabawiaé si¢’ (kontekst erotyczny podkresla tu takze czasownik posit-
ow?' au, wskazujacy na wzajemno$é czynnosci — ‘z sobg’).

' \RBES — postaé blizej niezidentyfikowana, prawdopodobnie kto$ z lokalnej arystokracji
Tosy.
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kiem, przybyt, nie zwazajac na opini¢ ogétu. Nie mysicie jednak, ze chwalg go
za prezenty, ktére przyniost'>.

24 dzien. Wielebny Opat'® raczyl przyby¢, by wyprawié ,konskie pozegna-
nie”. Wszyscy, ilu ich bylo — ludzie wielcy i mali, facznie z dzie¢mi — spili si¢
na umor. Ci, ktérzy na trzezwo do dwoch nie potrafia zliczy¢, zataczali w tancu
6semki kompletnie pijani'.

25 dzien. Nowy gubemnator miat pono¢ przystaé¢ postanca z zaproszeniem.
Gdy juz dotarlisSmy na miejsce, bawiliSmy sie caly dzien i cala noc az do swita-
nia.

26 dzien. Dzisiaj znowu bawiono si¢ hucznie w rezydencji gubernatora. Po-
dobno nawet wasale otrzymali podarunki. Recytowano na glos wiersze chinskie.
Gospodarz, szacowni goscie, a takze pozostali uczestnicy przyjecia — wszyscy
oni improwizowali, odpowiadajac sobie wzajemnie japonskimi strofami. Chin-
skich wierszy zapisaé tutaj nie potrafi¢'’. Lecz oto strofy'S, ktére miat utozyé
nowy gubemnator:

Dzis ze stolicy

Przybywam z myslq takq,

Ze spotkam Ciebie.

Lecz tylko sie mijamy —

Coz za sens byt plynqgc?

Odpowiedz bytego gubernatora pono¢ brzmiala:

Ktoz inny morza

O snieznobiatych falach

Tak jak ja kiedys

Przebytby peten trwogi,

12 Konstrukgja fikcjonalnego narratora pozwolila Tsurayukiemu na zamieszczanie pochwal pod
swoim adresem i tak tez nalezy rozumieé¢ powyzszy fragment. To wlasnie osobowo$¢é gubernatora
sprawila, ze zegnac si¢ z nim przyszli glownie ludzie porzadni, uczciwi (kokoro aru mono), niekie-
rujacy si¢ wyrachowaniem i koneksjami. Ostatnie zdanie kore wa, mono ni yorite homuru ni shi mo
arazu jest wyraznym komentarzem narratora skierowanym do czytelnikéw, pozwalajacym im lepiej
zrozumiec¢ intencj¢ powyzszych ocen.

13 K5ji $B6M to tytul opata lokalnej swiatyni buddyjskiej kokubunji.

' Hitomoji o dani shiranu mono, shi ga ashi wa tomoji ni fumite zo asobu — dost. ‘u ludzi nie

najacych nawet ideogramu ,,1”’ (—) nogi plasaja na ksztalt ideogramu ,,10” (+)’.

5 W oryginale: karauta wa kore ni ekakazu. Typowa przedstawicielka arystokracji dworskiej
epoki Heian rzadko kiedy otrzymywala solidne wyksztalcenie w zakresie klasyki chinskiej (cho¢
ywaly pozytywne wyjatki, np. Sei Shonagon), stad tez wprowadzajac narratora-kobietg, Tsurayuki
zul si¢ w obowiazku podkresli¢ jej nizsze kompetencje poprzez autotematyczne stwierdzenie:
iierszy chinskich zapisaé tutaj nie potrafie.

' W Japonii nie rozrézniano specjalnie piesni wykonywanych ku czci bostw shintoistycznych
réwiatyni od poezji, prezentowanej na turniejach i zamieszczanej w antologiach cesarskich —
omponent ufa ‘pie$ii’ wystepuje w nazwach wszystkich rozréznianych wtedy gatunkéw literac-
ich. Warto odnotowa¢, ze pomimo wyraznego rozgraniczenia kultury wysokiej i niskiej (kultury
leianky®6 i kultury prowinc;ji), gatunki takie, jak saibara czy tez azuma uta ‘pie$ni z prowincji’, nie
/lko pojawialy si¢ na turniejach poetyckich, lecz takze zajmowaty poczesne miejsce w antologiach
luzo azuma uta podaje Man'yoshii, z kolei antologia Rydjinhishé byta w catosci zbiorem popular-
ych pieéni imayo).
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Ktoz do mnie tak podobny?

Inni tez uktadali wiersze, lecz najwyrazniej nie byto w nich nic specjalnego.
Nastepnie byly gubernator i obecny zarzadca wyszli pono¢ razem z pawilonu do
ogrodu, uscisngli sobie dlonie i podpici juz, zyczac sobie wszelkiej pomysInosci,
rozeszli si¢ w swoje strony.

27 dzien. Po wyptynigciu z Otsu'’ zaczgto wioslowaé w kierunku portu
w Urado'®. W tych dniach'® pewien czlowiek wspominat czesto dziewczynke
urodzona w Kioto, ktéra tak nagle zgasta tu na prowincji. Cho¢ widok pospiesz-
nych przygotowan do podrozy powinien go radowaé, nie potrafil wyrzec ani
stowa®. Brak tego dziecka na statku wywotat wsréd powracajacych do stolicy
glteboki smutek i tgsknote, dla niektérych nie do wytrzymania. Oto wiersz, ktory
ktos wyrecytowat:

Ach! Do stolicy!

— Wracamy, lecz smutek

Dzis nas ogarnia.

Jednak jest ktos, kto nigdy

Nie powrdci juz z nami*'.

Zaraz tez kto$ inny odpowiedziat:

To najsmutniejsze

— zdaje Ci sie, ze ona

Jest tutaj weiqz. Pytajqc:

Gdze? Zapominasz,

Ze przeciez juz nie zyje.

Tak recytujac, dotarli do miejsca zwanego Przyladkiem Jelonka®. Tam do-
gonili ich bracia gubernatora i inni obcy ludzie wiozacy sake i wszyscy usiedli
na skatach, rozprawiajac o smutku z powodu rozstania. Po ludziach z otoczenia

" W Otsu (ok. 4 km od rezydencji gubernatora Tosy) miescila si¢ przystan dla statkéw (moze

tez punkt graniczny seki).

' Port w Urado znajdowal sig ok. 12 km od Otsu, przy wyjsciu na pelne morze.

' Wyrazenie: kaku aru uchi ni jest kolejnym dowodem na to, ze Pamietnik z Tosy nie byt tylko
apisywanym z dnia na dzien nikki, jakich wiele powstawato dwczesnie, lecz dzietem literackim
konsekwentnie tworzong skomplikowana struktura.

20 7al po stracie corki pojawiaé si¢ bgdzie jeszcze w wielu zapiskach, stajac si¢ gléwnym mo-
ywem Pamigtnika z Tosy.

2w oryginale: miyako e to omou o mono no kanashiki wa kaeranu hito no areba narikeri.
V wierszu tym wykorzystano gre stéw w wyrazeniu kaeranu ‘niepowracajaca; ta, ktora nie powr6-
1’ — corka Tsurayukiego nie powrdci juz z ojcem do stolicy, lecz takze nie powrdci juz nigdy
zaswiatow. Utwor ten pdzniejsze antologie zgodnie przypisywaly Ki no Tsurayukiemu — por.
pizod 413 z (5 E¥W3E| Konjaku monogatari (Opowiesci — dawno temu..) i 149
FIEYARWEE]  Uji shai monogatari (Poklosie z Uji). Jako ciekawostkg warto odnotowaé, ze
/obu wymienionych powyzej zbiorach opowiesci anegdotycznych Tsurayuki jakoby utracit
+ Tosie syna, a cytowany wiersz zapisal na kolumnie swojej rezydencji, gdzie pono¢ dotrwat az do
zasu kompilowania tychze antologii.

22 Kako no saki — wystajacy w morze cypel na zachéd od Otsu.
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obecnego gubernatora nikt nie spodziewal si¢ takiej zyczliwosci — jednak nie
chciatabym chwali¢ ich zbyt gtosno®.

Tak rozprawiajac o smutku z powodu rozstania, ,,cho¢ sieci przegnity, razem
za nie zlapali” — jak mowi stare przystowie?*. Wspélnymi sitami nawet owym
milczkom na plazy udalo si¢ w koncu wydukacé taki oto wiersz:

Jak smumy widok

Ci ludzie odplywajq

Jak stado kaczek wsrod trzcin.

Nim wzbijq sie do lotu,

Zatrzymaé ich przyszlismy®.

Wszyscy wzruszyli si¢ niezmiernie, styszac te stowa. Ci, ktérzy odptywali,
zaraz utozyli odpowiedz:

Cho¢ wiostujemy,

Bezkresna glebia morza

Jak gdyby bez dna.

Czyzbyscie rozumieli

Glebig uczuc naszych serc?

Gdy tak recytowali, Kapitan statku®, ktory wypit juz sporo sake i nie znat si¢
na poezji”’, chcac wyruszyé jak najszybciej, podniost krzyk: ,,Fale wezbraly!
Wiatr si¢ tez zrywa!”. Wtedy wszyscy poczeli wsiada¢ na statek. Przy okazji
ludzie, ktérzy tam byli, recytowali odpowiednie do sytuacji wiersze chinskie.

Bw oryginale: kami no tachi no hitobito no naka ni, kono kitaru hitobito zo, kokoro aru yé ni
wa, iwarehonomeku fraza iwarehonomeku sklada si¢ z formy strony biemej od czasownika iu
‘moéwié’ (tutaj w znaczeniu okreslanym w japonskich gramatykach jako jihatsu ‘naturalna konse-
kwencja, bieg rzeczy', czyli: ludzie obecnego gubematora okazali si¢ tak zyczliwi, ze nie spos6b
ich nie chwali¢) i czasownika posilkowego honomeku, ktérego znaczenie mozna odda¢ przez ‘robi¢
co$ chytkiem, w ukryciu’. W tym fragmencie w spos6b najbardziej wyrazisty ujawnia si¢ polifo-
niczno$¢ Pamietnika z Tosy — Tsurayuki pozwala narratorowi wlasnym glosem wyrazaé¢ opini¢
jawnie sprzeczna z opinig autora.

u Wyrazenie oryginalne: kuchiami mo moromochi nite bylo 6wczesnym przyslowiem méwia-
cym o tym, ze wsp6lnym wysitkiem mozna nawet z niczego wykrzesaé wartosciowe dzieto — nawet

/ przegnite sieci mozna natapaé mndstwo ryb. Przyslowie to oparte jest takze na grze stéw
/ wyrazeniu kuchiami: z jednej strony oznaczalo ono milczka A #8 (kogos, kto ciagnie ustami sie¢,
/igc nie moze rozmawiad), z drugiej — przegnite sieci ¥7#8.

3 W oryginale: oshi to omou hito ya tomaru to ashigamo no uchi murete koso ware wa kinike-
e. W wierszu tym mamy do czynienia z trzema tropami stylistycznymi. Pierwszym z nich jest
akekotoba oparte na dwuznacznosci stowa oshi — {t§ L ‘zalosny, smutny’ i %% ‘gatunek kacz-
i'. Drugim tropem jest engo zawarte w wyrazeniu ashigamo ‘kaczki w trzcinach’, ktére podtrzy-
wje dwuznaczno$¢ poczatkowego oshi. Z kolei cale wyrazenie ashigamo funkcjonowalo jako
1akurakotoba w stosunku do czasownika uchimureru ‘zbiera¢ si¢, gromadzié si¢’.

2 Chociaz Kapitan Statku 18I kajitori jest czesto obicktem krytyki ze wzgledu na jego
iewyszukane, wr¢cz prostackie maniery, to jednak jest on wewnatrztekstowym autorem wielu
rierszy w Tosa nikki (przypisanych pozniej Tsurayukiemu) i uwazany jest za swoiste alter ego
utora.

' W oryginale: mono no aware mo shirade... ‘nierozumiejacy patosu rzeczy’ w tym kontekscie
znaczato nieumiejetno$é¢ odczytania przez kapitana aluzji intertekstualnych, zawartych w recyto-
anych wierszach.
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Pewien czlowiek, choé jeste$Smy na zachodzie, zaspiewat piesn z kraju Kai®®.
Ludzie powiadaja, ze na dZwiek tych piesni:

Pyt na poktadzie

Zaczyna taniec,

Chmury na niebie

Drzq zastuchane®.

Nocleg w Urado. Doganiaja nas Fujiwara no Tokizane, Tachibana no Suehi-
ra’ i inni.

28 dzien. Wyplynigcie z Urado. Kierunek — Ominato®’. W tym czasie zjawia
si¢ syn poprzedniego gubernatora, Yamaguchi no Chimine®, przynoszac sake
1 inne smakotyki. Dosiada sie na statek. Ptyna, plyna, jedza, pija.

29 dzien. Nocleg w Ominato. Przybyt medyk®® — namachat si¢ porzadnie re-
kawami*, wiozac z soba t3so, byakusan® i sake. Nalezatoby spodziewa¢ si¢ po
nim szczerych intencji*®.

Nowy Rok. A jednak ciagle w tym samym miejscu. Ktos, myslac zapewne,
ze byakusan byl tylko na jedna noc, najwyrazniej zostawit reszt¢ na pokiadzie.
Wiatr zmiétt wszystko do morza i juz nie mozemy pi¢ tej mikstury. Nie ma tez
pedow batatow, wodorostow arame i nie ma czym odprawi¢ obrzadku Wzmac-

2% Kai bylo prowincja polozona w dzisiejszej prefekturze Yamanashi. Piesni z Kai (czy tez sze-
rzej Azuma uta ‘pie$ni ze [wschodnich] prowincji’) byty zamieszczane w takich antologiach, jak
Man’yéshi czy Kokinshi. Tutaj jednak chodzi raczej nie o konkretny utwor, lecz o topos literacki —
recytacja utworu z Kai (ktére traktowaly gléwnie o mitosci, roztace, 2alu) jest kolejna alegoria catej
sytuacji pozegnania i wyruszenia Tsurayukiego do Kioto.

Pw oryginale: funayakata no chiri mo chiri, sora yuku kumo mo tadayoinu. Toposy pojawia-
jace sie czesto w poezji chinskiej, oznaczajace silne, potezne glosy $piewakdw.

% % # — posta¢ nieznana.

3 X# Ominato — blizej nieznana miejscowo$é, ok. 8 km na wschéd od Urado.

2111 A F4 - postaé niepotwierdzona historycznie.

33 Kusushi to okreslenie urzgdowego medyka, rezydujacego w kazdej prowincji, do zadan kté-
rego nalezalo m.in. przygotowywanie okolicznosciowych medykamentéw, napojéw, ktére spozy-
wane w czasie licznych $wiat miaty posiada¢ magiczna moc ochrony przed nieszcz¢$ciami, choro-
bami itp.

3 Préba oddania po polsku kakekotoba z oryginalnego tekstu. W oryg.: kusushi furihaete ‘me-
yk pofatygowal si¢’ (dosl. ‘naciagnal sobie rgkawy od machania’) jest idiomem, ktéry stanowi
onadto aluzje¢ do wiersza przypisywanego Ki no Tsurayukiemu, a zamieszczonego pod numerem
2 w antologii Kokinwakashi: Kasugano no wakana tsumi niya shirotae no sode furihaete hito no
ukuramu (podkr. kakekotoba moje — K.O.)

Na réwninie Kasuga,

Zbierajqca miode ziota

Dziewczyno! Czy2

Snieznobialym rekawem

Namachasz sie

Aby przybiec do mnie? (por.: [64)).

¥ Téso i byakusan to medykamenty pochodzenia chinskiego sporzadzane z réznego rodzaju
-aw, lici i nasion fasoli. Mieszano je z sake i wypijano przez pierwsze trzy dni nowego roku, co
1ialo zapewni¢ dlugie zycie i odpedzi¢ zte moce.

3 W oryginale: kokorozashi aru ni nitari jest sinologizmem (w wabunie ta fraza brzmiataby:
okorozashi aru yé nari), sztucznym wtretem w zywym, potocznym j¢zyku narracji — stad tez
réba oddania tego zjawiska w przekladzie przez nienaturalnie pretensjonalng [raze.
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niania Z¢béw’’. Céz, trudno, co kraj to obyczaj. Nawet nie probujemy zadaé
tych rzeczy. Pozostaje nam tylko wysysac¢ glowy solonych pstragéw. Ludzie tak
si¢ wlasnie przyssali [do siebie] ustami — a gdyby tak te rybie glowy mogly
mysleé, co by nam powiedziaty**? , Dzisiaj moje mysli wybiegaja az do stolicy.”
,.Ciekawe, jak tam leb mojego glowacza i galazki ostrokrzewu® zdobiace brame
mojego domku” — tak by pewnie mowily.

2 dzien. Ciagle w Ominato. Opat przysyla sake i rézne smakotyki.

3 dzien. Dalej w tym samym miejscu. Moze wiatr i fale — ,,jeszcze na chwil-
ke!” zatrzymujac nasz statek — tez odczuwajq zal z powodu odjazdu? Daje si¢
odczué pewien niepok6j*

4 dzien. Poniewaz wieje wiatr, nie mozna odptynaé. Przybyl Masatsura*', by
ofiarowa¢ sake i inne lakocie. ,,Nie, nie godzi si¢ odprawi¢ go z pustymi reka-
mi” — pomyslatl gubernator i — cho¢ nie miat niczego, czym moglby si¢ od-
wdzigczy¢ — polecit wreczy¢ tym ludziom jakies drobiazgi. Jednak przepych
otrzymanych prezentéw wprawit go w zaklopotanie.

5 dzief. Poniewaz wiatr i fale nie ustaly, nadal stoimy w tej samej przystani.
Bez ustanku kto$ przybywa w odwiedziny.

6 dzien. To samo co wczoraj.

Y %% Imoshi to suszone bulwy batatow. W $wieto Nowego Roku (ganjitsu no sechie) w sto-
licy spozywano ponadto wodorosty #iffi arame i wypijano sake z dodatkiem proszku do wzmac-
niania z¢béw WEE S hagatame (sporzadzanego z drobno zmielonego suszonego migsa dzika,
jelenia i pstraga z dodatkiem rzodkwi i tykwy — z czasem wypijanie tej mikstury zastapiono samym
spogladaniem na przyrzadzony napdj). Wierzono, ze tego rodzaju obrzadek zapewnia dlugie zycie
w zdrowiu i pomyslnosci. Stad oczywista jest skarga Tsurayukiego na brak odpowiednich surow-
céw do sporzadzenia tych specyfikow. W zamian uraczono go lokalna specjalno$cia o do$¢ wat-
phw?'m smaku — tbami solonych pstragow.

® Trudna do oddania w przekladzie gra stow. Tada oshiayu no kuchi o nomi zo suu ‘pozostaje

nam wysysaé gtowy solonych pstragéw’ zawiera w sobie idiom kuchi o suu ‘calowaé si¢’ o silnym

zabarwieniu erotycznym, przynalezny do bardzo intymnego rejestru jezyka (lzw. keibogo ‘jezyk

sypialni, alkowy’). Ten idiom eksplikuje Tsurayuki powtérnie w nast¢pnej frazie kono suu hitobito

no kuchi o ‘o tych ludziach/tych ludzi przyssanych [do siebie] ustami’ po to, aby méc wprowadzi¢

olejna gre stéw bazujaca na dwuznacznosci czasownika omou ‘mysle¢’ i ‘kochaé’: oshiayu moshi
'mou yé aramu ya? ‘co by tak te ryby pomyslaty?’, ‘gdyby tak te ryby pokochaty?"

¥ Tsurayuki — mistrz gier slownych kontynuuje dalej swoja zabawe jezykiem. Odwoluje si¢
ataj do obyczaju populamego wsréd pospélstwa i niskich ranga mieszkarncéw Kioto, by w Nowy
lok przystrajaé¢ wejécia doméw ozdobna lina (shirikubenawa) z przyczepionymi do niej galazkami
strokrzewu (hiiragi) i Ibami ryby, zwanej glowaczem (nayoshi). Nayoshi to wlasciwie kijanka, jej
osta¢ dorosla byla nazywana bora. Jednoczesnie gra stéw ujawnia si¢ rowniez w nazwie wiasnej
ayoshi — znaczy¢ to tez moze ‘dobry znak, dobry omen’, czyli bylaby to takze ‘ryba sukcesu,
owodzenia’. Wraz z galazka wiecznie zielonego drzewka wystrdj taki zapewnié mial szczgscie
powodzenie w zyciu. Jednak jesli odczyta¢ ten fragment w kontek$cie pigtrzacych si¢ aluzji ero-
ycznych, to pstrag z Tosy musial postrzega¢ w glowaczu z Kioto swojego kochanka, za ktérym
ssknit i do ktérego spieszyt.

“ W oryginale mamy do czynienia z gra stéw bazujaca na powiazaniu kokoro z frazy oshimu
okoro ya aramu ‘by¢ moze odczuwaja zal’ z takim samym skiadnikiem idiomu kokoromotonashi
byé ponrytowanym podenerwowanym’.

4 B # — postaé niezidentyfikowana.
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Nastat dzien siédmy. Ciagle w tej samej przystani®’. Dzisiaj jest Swigto Bia-
tych Rumakéw®, lecz tutaj na statku to plonne marzenia. Widaé tylko biale
grzebienie fal. Z miejsca zwanego Staw (cho¢ karpi w tym ,stawie” nie bylo)
przystano réznego rodzaju ryby morskie i rzeczne, poczynajac od ptoci, a takze
inne smakolyki. Wszystko to przyniesiono w diugich pudiach. Zielenina przy-
pomina nam o dzisiejszym Swiecie Miodych Ziot*. Jest tez wiersz:

Wies sie Staw zowie,

Cho¢ wody tutaj nie ma

Mitode polko ryzowe.

W tym , stawie” co zebratam,

Dzisiaj posytam Tobie.

A jednak ten wiersz jest dos¢ dziwny. Staw to przeciez tylko nazwa miej-
scowosci. Mieszka tam pewna znamienita dama*’, ktéra wraz z mezem przybyta
tu swego czasu ze stolicy. Smakotykéw w tych skrzyniach starczylo, aby nasy-
ci¢ wszystkich, lacznie z dzie¢mi. Kapitan i zaloga tak poklepywali si¢ po wy-
petnionych brzuchach, ze nawet morze na dzwigk tych odglosow zadziwilo sig¢
i fale si¢ podniosty.

Wiele si¢ wydarzyto ostatnio. Jakze brzmi imie tego czlowieka, ktory przy-
niést dzisiaj pudetka z jedzeniem? Zaraz sobie przypomne. Najwyrazniej ten
cztowiek mial zamiar za$piewac piesn. Mowit bez przerwy o tym i o owym, lecz
nagle, zalewajac si¢ {zami, zawotat: ,,Fale si¢ podniosty! Zaleja nas!”, po czym
wyrecytowal wiersz:

Choé mikniecie na biafych

Piang zdobnych falach,

Glosniejszy niz ich huk

Bedzie nasz placz

Pozostajgcych w tyle.

2 Czyli w Ominato.

“ BB DOEE aouma no sechie (Swigto Biatych Rumakéw) to ceremonia o rodowodzie chin-
kim, do Japonii wprowadzona w epoce Nara (po raz pierwszy obchodzono to $wigto za panowania
esarza Shomu, 724-749). Cho¢ pierwotnie konie byly masci stalowoszarej (aouma ‘bigkitne
onie’), to jednak za panowania cesarza Daigo zastapiono je biatymi, zachowujac oryginalna na-
we $wigta. Siédmego dnia pierwszego miesiaca w Wewnetrznym Patacu Cesarskim (Dairi) na
ziedzificu przed Purpurowym Pawilonem (J%/Z& Shishinden) cesarz ogladat paradg 21 biatych
umakéw. Przygladanie si¢ tej procesji mialo zapewni¢ zdrowie w nadchodzacym roku. Na Swigto
liatych Rumakéw byli zapraszani do patacu cesarskiego arystokraci posiadajacy przynajmniej
iata range.

“ Swigto Mlodych Zi6t (wakana no sechie) obchodzone bylo poczatkowo w pierwszym dniu
zczura pierwszego miesigca, poézniej utarlo si¢ obchodzi¢ je 7 dnia 1 miesiaca. Wyjazd arystokra-
)i wraz z orszakiem cesarskim ze slolicy potaczony byt z bankietem i zbieraniem siedmiu gatun-
6w Swiezych ziét. Czgsto przy tej okazji organizowano konkursy poetyckie czy zawody na spo-
zadzenie najlepszej kompozycji zapachowe;.

* Wiasnie owa dama wystala poslanca ze smakotykami, dolaczajac wiersz.
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Z pewnoscia jego glos byt donosny*. Lecz czymze byla ta piesn w poréwna-
niu ze smakotykami, ktére przynidst? Cho¢ wielu dziwit ten wiersz, jednak nikt
nie ulozyt odpowiedzi. Byli tu nawet tacy, ktorzy mogliby tego dokonac, ale
wszyscy zachwycali sig tylko tymi strofami, jedzac i pijac az do nastania nocy.
Autor wiersza, mowiac: ,,Ja jeszcze nie odchodzg”, powstat z miejsca. Wtem
czyjes dziecko odezwalo si¢ z ukrycia: ,Ja utoze odpowiedz!”. A to ci dopie-
ro!” — zawotali wszyscy zdziwieni. ,,Ciekawe, czy potrafisz. Ale jak masz $pie-
wac, to dalej!” ,Poczekam na cztowieka, ktoéry wyszedt na chwilg, méwiac, ze
jeszcze nie odchodzi, i wtedy zaspiewam.” Zaczeli wigc szukac tego czlowieka,
ale musial on chyba powiedzie¢ cos w rodzaju: ,Juz pézno”, bo wyszedt od
razu. ,,A tak w ogole to jakbys odpowiedziala?” — pytali dziewczynke¢ zacieka-
wieni. Dziecko zawstydzone milczato. Gdy jednak je wypytywali, wydukato
taki wiersz:

Ci, ktorzy odptywajq

I ci, co pozostali

Rekawy kimon moczq.

K16z z nich na piasek przy brzegu

Wiecej tez wyleje?

Tez mi wiersze! Czyzby wiersz ten spodobat si¢ wszystkim dlatego, ze to
dziecko bylo takie urocze? Jednak zapisali te strofy, méwiac: ,,Czegdz oczeki-
wacé — przeciez ten wiersz utozyto male dziecko. Na wszelki wypadek jako autor
powinien widnie¢ ktos z dostojnych starcéw. Cho¢ ten wiersz ma braki, zapisz-
my go, aby przekaza¢ innym przy nadarzajacej si¢ okazji”.

8 dzien. Wystapily nieprzewidziane przeszkody i statek ciagle stoi w tym
samym miejscu®’. Dzisiaj wieczorem tarcza ksi¢zyca jakby zanurzata si¢ w mo-
rzu. Patrzac na to, przypomnieli$my sobie wiersz czcigodnego pana Narihiry:

Grzbiety gor, uciekajcie!
Nie dajcie mu zajsé¢ za was™®!

% Najbardziej dosadna krytyka domorostego poety — tylko jego glos byl donosny, natomiast
viersze okazaly si¢ mizerne (nie mogly si¢ nawet réwna¢ z przysmakami, ktére przyni6si).

7 W Ominato.

“® Narihira no kimi to oczywiécie peine szacunku okreslenie poety Ariwara no Narihira (825-
:80), jednego z Sze$ciu Mistrz6w Poezji (rokkasen). Tsurayuki cytuje tutaj dolng strofe (shimo no
u) wiersza zamieszczonego pod numerem 884 w antologii Kokinshii: yama no ha nigete irezu mo
iranamu. Wiersz ten miat ulozyé Ariwara no Narihira, towarzyszac ksigciu Koretaka w drodze na
eslanie. W tym utworze postaé ksi¢cia przyréwnana zostala do zachodzacego ksi¢zyca (trzeba
ramigtaé, ze zachdd ksigzyca, jego ukrycie si¢ w chmurach, za gérami itp. bylo bardzo poetycka
netafora $mierci czlowieka) — poeta prosi o cud, o to, by grzbiety gor uciekly, nie pozwalajac
sigzycowi zaj$¢ za nie, i by ksiaze Koretaka mégt wréci¢ w blasku chwaly do Kioto i obja¢ tron.
dto tekst wiersza: akanakuni madaki mo tsuki no kakururu ka yama no ha nigete irezu mo arana-
nu:

Choé to jeszcze nie pora

Ksiezyc tak nagle

Chowa sie, odchodzi.


http://mostwiedzy.pl

124

Jesli Narihira skomponowatby te strofy na brzegu morza, to z pewnoscia
bylyby w nich stowa:

Powstancie fale, przeszkadzajcie!

Nie dajcie mu zajs¢ za was!

Wspominajac te wiersze, pewien czlowiek wyrecytowat:

Gdy patrze zdaje mi sie

Swiatla ksiezyca snop,

Jak gdyby w morzu

Rozwarlo sie zrodto

Niebianskiej Rzeki.

9 dzien. Wyptyneli z Ominato o $wicie, wiostujac bez ustanku z mysla: ,,Do-
bijmy dzi$ do przystani w Naha”. Wielu ludzi podaza za nimi od chwili, gdy
Jego Ekscelencja Gubemnator raczyt opusci¢ swoja rezydencje®. Méwia: ,,My
tylko do granicy”*. Sa wsrdd nich tacy, jak Fujiwara no Tokizane, Tachibana no
Suehira czy tez Hasebe no Yukimasa®'. Wyglada na to, ze maja oni szczere za-
miary. Jednak nawet gleboka szczero$¢ nie utrzyma ich juz dluzej na falach —
morze z pewnoscia jest glebsze. Wyplywamy na otwarte morze. Wielu ludzi
przyszto za nami, by zobaczy¢, jak odbijamy od brzegu. W miare jak statek
odptywal, ludzie stojacy na nim coraz bardziej si¢ oddalali. Pasazerowie na
statku tez stawali si¢ coraz mniejsi, az wreszcie pewnie znikng¢li tamtym z oczu.
Ci na skatach chcieli zapewne jeszcze co$ powiedzie¢. Tamci na statku tez jesz-
cze o czyms$ mysleli — ale jakiz to mialo sens? Niestety, Swiadomos¢ tego, ze
Zegnamy sie na zawsze, pozwolila ulozy¢ tylko taki wiersz, po ktérym wszyscy
zamilkli.

Tak myslqc o was

PHyniemy poprzez morza.

Coz wy mozecie

Wiedzie¢, co w naszych sercach,

Skoro list juz nie przyjdzie?

Oto teraz przeptywamy obok boru sosnowego w Uta. Kt6z zdota policzy¢ te
dziesiatki drzew? Ktéz powie, od ilu tysiecy lat rosna one juz na tym zboczu?
Korzenie obmywaja im morskie fale, na gaf¢ziach siadajaq zurawie. Nie mogac
:asycié si¢ wspaniatoscia tego krajobrazu, ktos z pasazeréw™* utozyl takie oto

trofy:

Jak okiem siggnqc,

Na kazdej gafezi

Grzbiety gor, uciekajcie!

Nie dajcie mu zajsé za was! (por.: [(64]).

* W oryginale: mitachi yori idetobishi hi yori narrator jako kobieta nizsza ranga pisze o bylym
ubernatorze Tosy, uzywajac honoryfikatywnosci.

% Kuni no sakai no uchi wa" tote — tutaj nie chodzito o granice prowincji Tosa, lecz o granicg
omiedzy dwiema gun (mniejszymi od prowincji jednostkami administracyjnymi), Nagaoka
Kagami, ktére rozdzielala rzeka Monobe.

! R AEBITEC - postaé nieznana.

2 Tsurayuki.
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Zuraw gniazdo swe wije,

Pewnie przyjaciel tej sosny

Juz od tysiqca lat.

Jednak piesn ta nie moze rowna¢ si¢ z przepieknym widokiem, jaki oglada-
my. Gdy tak ptyneliémy, podziwiajac widoki, nagle nastal zmrok, géry i morze
pograzyly sie w ciemnosciach, tak ze nie mogliémy rozpozna¢ kierunku podrézy
i pozostalo nam zdac si¢ na laskg¢ Kapitana. Nawet me¢zczyzni, nieprzyzwycza-
jeni niestety do morskich podrézy, odczuwali niepokéj. Nie méwiac juz o nas —
kobietach, ktére potozytysmy si¢ na pokfadzie i wybuchnetySmy ptaczem. Lecz
w przeciwienstwie do nas, Kapitan statku i zaloga spiewali zeglarskie piesni,
niczym sie nie przejmujac. Oto one:

Na wiosennej {qce

Ptacze na catly glos.

Polnymi trawami

Rece swe poranitem.

Narwatem mnéstwo ziol.

Czy rodzicow nimi ugoszcze,

Czy tesciowa je zje?

Hej, szkoda ich!

Ta wczorajsza dziewczyna

Czy juz nie przyjdzie?

Sypne pieniqzkami,

Nagadam stodkich stow,

Nakupie prezentow.

Lecz pieniedzy nie przyniostem

I sam tez nie przyszediem.

Spiewali tez mnostwo innych, ktérych nie zapisatam. Styszac, jak ludzie
Spiewaja i $Smieja sie, nasze serca tez si¢ uspokoily, cho¢ morze nadal byto
wzburzone.

Tak spedzajac czas, dotarlisSmy do miejsca postoju. Starzec i wiekowa dama,
"“torzy sa wsrod nas, poczuli sig¢ Zle. Poszli spac, nic nie jedzac.

10 dzien. Dzi$ wreszcie zatrzymali$my si¢ w tym porcie Naha®.

11 dzien. O $wicie podniesiono kotwice. Kierunek — Murotsu.

Poniewaz cata zaloga jeszcze spala, nikt nie potrafil zorientowa¢ si¢ w sytu-
icji na morzu. Podrézni ptyngli, rozpoznajac kierunki wedtug ksiezyca.

W tym czasie zdazylo sie juz przejasnic i cate przedpotudnie zeszio im na
yorannej toalecie i innych codziennych czynnosciach. Oto teraz przyptywaja do
niejsca zwanego Hane (co znaczy: Skrzydia). Male dzieci, styszac nazwe miej-
cowosci, mowity: ,,To miejsce nazywa si¢ Skrzydia, bo wyglada jak ptasie

53 Obecnie miejscowosé Nahira potozona ok. 50 km na pld. wsch. od Kéchi, u ujécia rzeki Na-
:angawa.
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skrzydta, prawda?”. Ludzie $miali si¢, bo powiedzialy to jeszcze takie male
dzieci. I wtedy owa dziewczynka® utozyta wiersz:

Jesli naprawde

Miejsce to nazywajq

Skrzydtami ptaka,

Hejze! Poleémy na nich

Az do samej stolicy.

,Hejze do stolicy” — to pragnienie tkwilo w sercach wszystkich. Jednak
wiersz ten spodobal sie pasazerom takze z innego powodu. M¢zczyzni i kobiety
wotali: ,,To szczera prawda!”* i nie zapomnieli juz nigdy tych strof. Patrzac na
dzieci, ktore pytaly o skrzydia ptakow, wspominali dziewczynkg, ktéra odeszta
— czyz kiedys zdolaja o niej zapomnie¢?! Dzisiaj zatoba w szczegélny sposéb
przepelnila serce jej matki®®. Poniewaz wracali w mniejszej liczbie, niz gdy
wyjezdzali ze stolicy, pewien cztowiek przypomniat sobie slowa starej piesni:
,Najwyrazniej wraca ich mniej”’ i utozy! taki oto wiersz:

Czegoz to ludzie

Nie wymyslq na swiecie?

Lecz pomys! — co czuje matka

Na mysl o swoim dziecku?

Silniejszych uczué nie znajdziesz™®.

Podobnie recytowali inni...

12 dzien. Deszcz dzis nie pada. Poniewaz statki Fumutokiego i Koremochie-
go* byly spoznione, przyptyneli oni z Narashizu® prosto do Murotsu.

3 Wyrazenie oryginalne: arikeru omunawarawa ‘owa dziewczynka; ta, co byla [wczesniej]’,
wskazuje prawdopodobnie na tozsamos¢ tej postaci z dziewczynka wystepujaca pod data 7 dnia
1 miesiaca.

35 Odwolanie si¢ do kategorii estetycznej makoto — wiersz wzbudzit zachwyt u stuchaczy nie
tylko dlatego, ze wyrazatl ich pragnienie, by jak najszybciej dotrze¢ do stolicy, lecz takze dlatego,
ze byt geni ‘zgodny z rzeczywisloscia, prawdziwy’, czyli wiemie oddawat stan ich serc.

% Czyli zony Tsurayukiego. Jest to konsekwencja w stosowaniu trzecioosobowej narracji.

57 Aluzja do 412 wiersza z antologii Kokinshi (autor nieznany): kita e yuku kari zo nakunaru
surete koshi kazu wa taradezo kaeru beranaru:

Lecqcych na pétnoc

Gesi krzyk gdy stysze

Mysle: najwyrazniej

Wraca ich mniej, niz

Gdy odlatywaly.

Komentarz zamieszczony w antologii przy tym utworze podaje, ze strofy te ulozyta pewna ko-
rieta wracajaca samotnie do stolicy po $mierci swojego me¢za (por.: [64]).

% W oryginale: yo no naka ni omoiyaredomo ko o kouru omoi ni masaru omoi naki kana.
Viersze bazujace na wieloznacznosci czasownika omou bylty populame w czasach Tsurayukiego.
V tym utworze mamy do czynienia z trzema réznymi znaczeniami tego leksemu: poglady, milos¢

uczucia.

% 3CB¥ Fumutoki i #£7% Koremochi to postaci niepotwierdzone historycznie. Imi¢ Fumutoki
est prawdopodobnie zakamuflowang aluzja do syna Ki no Tsurayukiego, B 3C Tokibumiego.

© przystan pomi¢dzy Hane a Murotsu.
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13 dzien. O $wicie byta mzawka, ktora jednak po krotkim czasie ustata. Ko-
biety postanowity sie wykapac¢ i udaly si¢ w jakie$ bardziej ustronne miejsce.
Kto$, wpatrujac sie w morska dal, przeczytat wiersz:

Ach, biate chmury!

Tak podobne do fal.

Gdybyz tu byt rybak,

— Gdzie konczy sig morze

Zapytatbym go®'.

Poniewaz minat juz dziesiaty dzien, ksi¢zyc wyglada pigknie®”. Od dnia wyj-
Scia w morze kobiety nie ubieraly jasnoczerwonych, jaskrawych szat. ,,To dla
ochrony przed morskimi duchami” — powiadali wszyscy®’. Podobno, majac nie-
jedno do ukrycia wsréd trzcin [czyzby tylko wdzieki?], podciagali kimona [lecz
serc nie odslaniali] i pokazywali sobie swoje muszelki i patki®.

' W oryginale: kumo mo mina nami to zo miyuru ama mo gana izureka umi 1o toite shirubeku
mamy do czynienia z gra siéw bazujaca na wieloznaczno$ci stowa ama: X znaczy ‘niebo’, Y8 A -
‘rybak’, wreszcie ## bylo okresleniem kobiety-potawiaczki peret, malzy i innych owocéw mo-
rza.

€ 7Zblizata sie pelnia, ktéra przypadata na 15 dzien miesiaca ksi¢zycowego.

® Istniat przesad, ze duchy morza moga zazadaé ofiary z najpickniejszej dziewczyny na statku.
Dlatego kobiety nie ubieraty az do tego dnia jaskrawoczerwonych, eleganckich szat, by nie zwrécié
na siebie uwagi demonéw.

s Oryginalny tekst: nan no ashikage ni kotodzukete, hoya no tsuma no idzushi, sushiawabi
0 20, kokoro ni mo aranu, hagi ni agete misekeru jest najbardziej btyskotliwym jgzykowo frag-
mentem w calym Pamietniku z Tosy, potwierdzajacym mistrzostwo w zakresie stylistyki i wielki
talent Tsurayukiego. W tych zdaniach poeta w genialny sposéb polaczyt gleboko przesiagkniete
erotyka, grubianskie 2arty z bardzo finezyjna gra stéw i ogromna erudycja. Pierwsza fraza nan no
ashikage ni kotodzukete zawiera gre¢ slow wynikajaca z wieloznacznosci wyrazenia ashikage —
pierwszy czion ashi oznaczat zaréwno ‘trzciny’ 3, jak i przymiotnik ‘zly’ & L (negatywna ocena
niemoralnych zabaw pasazer6w). Z kolei morfem kage oznaczat zar6wno ‘schronienie, kryjowke’
(tutaj: schronienie z trzcin), jak i ‘intymne czgsci ciala, ktére ukrywa si¢ przed ludzmi’ (co dobrze
oddaje polskie wyrazenie: ukrywaé¢ swe wdzieki). Nastgpna fraza hoya no tsuma no izushi, sus-
hiawabi o zo stanowi wyrazna aluzj¢ do bardzo dosadnego, wr¢cz grubianskiego dowcipu na te-
maty damsko-m¢skie, populamego wsréd ludu — o jedzeniu sushi sporzadzonego z hoya (rodzaj
koralowca) wraz ze §limakami awabi i matzami igai (pierwszy z tych skladnik6w, hoya - etymolo-

jicznie ‘stary morski szczur' E B - symbolizowal meskie genitalia, natomiast dwa nastepne,
zushi i awabi — zefiskie narzady piciowe). Wreszcie w ostatniej frazie z tego fragmentu, hagi ni
1gete misekeru mamy do czynienia z kolejna gra stéw: z jednej strony wyrazenie to oznacza ‘pod-
iiagnawszy [kimona] ponad kolana, pokazywali sobie [swoje wdzi¢ki]’, z drugiej latwo odczytaé¢
utaj aluzj¢ do metafory uzytej przez Fujiwara no Kanesuke w jego wierszu zamieszczonym pod
jumerem 1014 w antologii Kokinshii — itsushika to mataku kokoro o hagi ni agete ama no kawara
» ky6 ya wataramu

W nad:iei, ze kiedys

Odslonisz calkiem

Tajniki swego serca (dost. [podciagajac az do kolan] odstonisz ,tydki serca”, czyli jego najin-

ymniejsza stron¢)

Przeby¢ chee dzis dla ciebie

Niebiariskq Mlecznq Rzeke (por.: [64]).

Ta intertekstualno$¢ wyzwala dodatkowo gre stéw w poprzedniej frazie: kokoro ni mo aranu to

diom, ktdry z jednej strony oznaczal ‘to niezamierzone, to wyszlo niechcacy’, a z drugiej - ‘to nie
‘hodzi o serce, rzecz nie lezy w sercu’ (co podtrzymuje zawoalowana krytyke obyczajéw pasaze-
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14 dzien. Od rana pada deszcz i dlatego statek stoi ciagle w tym samym
miejscu. Czcigodny Pasazer zachowuje dzisiaj post®. Z braku odpowiedniego
jedzenia, gdy uptyneta pora Konia®, musiat kupi¢ od Kapitana ztowione wczo-
raj leszcze’' i zaniechac postu. Nie majac pienigdzy, zaptacit mu ryzem. Pdzniej
jeszcze nieraz tak bywalo® — Kapitan statku przynosit leszcze i czesto dostawat
w zamian ryz oraz sake. Najwyrazniej byl zadowolony z takiej wymiany.

15 dzien. Dzisiaj nie gotowano ryzu z czerwong fasola azuki®. Prézne sa na-
sze zoladki, czas tez tracimy na prézno™. Z powodu zlej pogody wciaz si¢ wle-
czemy jak zétwie i juz od ponad dwudziestu dni jesteSmy w drodze. Znowu
dzien przeszed! na niczym i ludzie wpatrywali si¢ tylko w morska ton. Jakas
dziewczynka wyrecytowala:

Gdy wiatr si¢ wzmaga,

One wraz z nim powstajq.

Gady cichnie — cichng réwniez.

Widac, ze wiatr i fale

Kochankowie na zawsze.

Nie sadzili$my, ze wiersz takiego dziecka odda wiemie to, co w naszych ser-
cach.

16 dzien. Poniewaz wicher i fale nie ustaja, statek stoi ciagle w tym samym
miejscu’’. Wszyscy marza tylko o jednym: ,,Oby morze si¢ uspokoito! Obysmy
jak najszybciej optyneli miejsce zwane Przyladkiem™’”. Jednak nie wyglada na
to, zeby wkrétce mialo si¢ wypogodzi¢. Ktos, widzac pigtrzace si¢ fale, ulozyl
wiersz:

Cho¢ powiadajq,

Ze to kraina, gdzie nawet

Szron nie osiada,

réw dokonana przez Tsurayukiego — nie chodzilo o poetyckie odslanianie tajnikéw serca, lecz
o bardzo przyziemne odstanianie swojego ciata).

% Buddyzm nakazywal odprawia¢ post oczyszczajacy przez sze$¢ dni w miesiacu: 8, 14, 15,
23,29 i 30 dnia kazdego miesiaca (stad tez termin buddyjski 7<% B rokusainichi ‘sze$¢ dni asce-
zy’). Post taki polegal na powstrzymaniu si¢ od potraw migsnych i spozywaniu wylacznie jarzyn.

% Czyli po godzinie pierwszej po poludniu. Pora Konia muma no toki trwata od godziny jede-

astej do trzynastej.
¢ 88 Taito rodzaj morskiego leszcza.
®w oryginale: kakaru koto naho arinu. Jest to kolejny z autotematycznych komentarzy wple-
ionych w tekst, $wiadczacy o naddanym uporzadkowaniu w strukturze Pamietnika z Tosy, co
alezy postrzega¢ jako jeden z wyznacznikow literackosci dzieta. Por. réwniez 8 dzien 2 miesiaca.

¥ Swieto azukigayu (‘ryz gotowany z fasolg azuki’) przypadalo na 15 dzien pierwszego mie-
iaca, czyli petni¢ ksigzyca (mochitsuki) wedtug kalendarza ksi¢zycowego. Spozycie tejze potrawy
v ten dzien miato uchroni¢ od zla przez caty rok.

™ Gra sléw oparta na wyrazeniu kuchi oshiku (forma przystowkowa od przymiotnika kuchi
shi ‘zatosny, wywotlujacy zal’, a takze ‘nudny, bezsensowny’), gdzie element tego frazeologizmu
uchi ‘usta’ wchodzi w relacje z poprzednia fraza: azukigayu nizu (dost. ‘usta tesknia, 2aluja, ze nie
otowano ryzu z fasola azuki').

" Czyli w Murotsu.

" Misaki to iu tokoro oznacza oczywiscie przyladek Muroto (Murotozaki), jedno z bardziej

iebezpiecznych miejsc na szlaku z Tosy do stolicy.
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Popatrz, jak posrdd fal

Sniegiem przysypato™.

Tak oto od momentu, gdy wsiedliSmy na statek, mingto juz dwadziescia
i pig¢ dni.

17 dzien. Chmury, ktére zakrywaly niebo, rozptynely sie. Ksiezycowa noc
jest zadziwiajaco piekna i wiostujac, wyptywamy na petne morze. Wydaje sie,
jakby firmament i dno morskie zlaty si¢ w jedno. W dawnych czasach pewien
cztowiek napisal pono¢: ,,Wiosto przebija ksi¢zyc na grzbietach fal, statek wpy-
cha niebo pod wode™". Lecz styszatam te stowa tylko przelotnie, nie pamigtam
gdzie. Kto$ utozyt wiersz:

Plyniemy po ksiezycu,

Co spod fal blyska.

Galezie cynamonowca,

Ktory na nim rosnie,

O wiosta nasze haczq.

Ustyszawszy to, ktos inny wyrecytowat:

Gdy odwiecznego nieba

Odbicie w wodzie oglgdam,

Smutno jest ptynqé

Po przestworzu, co lezy

Gleboko pod falami™.

™ W oryginale: shimo dani mo okanu kata zo to iu naredo nami no naka ni wa yuki zo furikeru.
Wyrazenie shimo dani mo okanu kata zo to iu (powiadaja, ze to kraina, gdzie nawet szron nie
osiada) jest wyrazna aluzja do fragmentu wiersza jednego z najwybitniejszych poetéw chinskich
z czaséw dynastii Tang, BB S Bai Ju Yi: [#SHEEEE L] shui yan nan guo wu shuang xue
(Powiadajq, ze w poludniowych krajach nie ma szronu i sniegu). Z kolei w drugiej czgsci wiersza
poeta przyréwnuje do $niegu grzebienie fal.

™ Parafraza fragmentu wiersza chifiskiego poety, & JiaDao: &% E B. # EX
X ) dao chuan bo di yue chuan ya shui zhong tian (wiosto przebija ksiezyc pod falami, statek

wpycha niebo pod wode). W tym fragmencie Pamigtnika z Tosy po raz kolejny ujawnia si¢ konse-

kwencja Tsurayukiego w konstruowaniu fikcjonalnego narratora. Cytat z poematu Jia Dao podany
ostal w stylu, zwanym kambun kundoku (odczytywanie po japonsku — dosl. odczytywanie glosami
kstéw chinskich, bez zmieniania szyku, a tylko z dodaniem morfeméw gramatycznych)
iNWersja orzeczenia: sao wa ugatsu nami no ue no tsuki o, fune wa osou umi no uchi no sora o.
“ytat ten razi swoim stylem na tle zywej japonszczyzny pozostatych partii narracyjnych. Ponadto
‘obieta-narrator w Owczesnym spoleczefistwie raczej nie mogla posiada¢ erudycji w zakresie
lasycznej poezji chinskiej (por. réwniez autotematyczny komentarz narratora: karauta wa kore ni
kakazu ‘wierszy chifiskich zapisa¢ tutaj nie potrafi¢’ przy 26 dniu 12 miesiaca). W tej sytuacji
‘surayuki czut si¢ w obowiazku nadaé wigksze pozory prawdopodobienstwa swojemu narratorowi
uczynit to za pomoca dwéch $rodk6éw: drobnego przekiamania w cytowanym fragmencie poematu
u Jia Dao ksi¢zyc odbija si¢ u dotu fali — co jest bardziej logiczne niz na jej grzbiecie) i autoko-
nentarza w nast¢pnym zdaniu — kikizare ni kikeru nari (styszalam te siowa tylko przelotnie [nie
amietam gdzie)).

5 Obydwa powyzsze wiersze sa luznymi parafrazami cytowanego fragmentu poematu Jia Dao.
Vedlug starej legendy chinskiej na ksigzycu ro$nie olbrzymie drzewo cynamonowe, ktére kazdej
ocy prébuje Scigé cztowiek o imieniu Wu Gang, a jednak drzewo odrasta w ciagu nastgpnego
Inia.
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Gdy tak komponowali poematy, zaczeto swita¢ i Kapitan statku rzekt: ,Pa-
trzcie, jak nagle zebraly sie czarne chmury. Z pewnoscia zerwie sie wichura.
Zawr6émy nasz statek”. Statek zawrocit do portu. Wtedy zaczela si¢ ulewa.
Jakiez to smutne.

18 dzien. Ciagle w tym samym miejscu. Morze jest wzburzone i dlatego sta-
tek nie wyplywa. Dzi$ przed naszymi oczami — w poblizu i w oddali — rozpo-
$cieraja si¢ przepickne widoki’®. Jednak tak jestesmy zniecierpliwione ta prze-
rwa w podrézy, ze nie potrafimy o niczym innym mysle¢. Mezczyzni — najwy-
razniej dla otuchy — deklamuja wiersze po chinsku. Statek nie odplywa, wszyst-
kich ogarnia smutek i oto pewien czlowiek recytuje:

Skaty przybrzezne,

Do ktorych pedzq fale!

Na pory roku

Nie baczqc, pada wciqz

Na was snieg z biatej piany.

Ten wiersz ufozyt ktos, kto nie komponuje na co dzien poezji. Kto$ inny
wtedy tak odpowiedziat:

To wicher pedzi

Fale bijgce o skaty,

Na ktorych sliwa bieleje.

Lecz kwiat jej nie zwiastuje

Ni stowika, ni wiosny.

Ustyszawszy, ze wiersze te sa catkiem niezle, starzec, uwazany za najwaz-
niejszego na statku, aby rozwia¢ ogariajacy go od wielu dni smutek, utozyl
takie strofy:

To wichru sprawka!

Nie wiesz — snieg czy Sliwy kwiat,

Wstajqce fale tak pedzi

Ludzi. Lecz uwazajcie!

Oszukaé tylko ich pragnie’’.

Pewien cztowiek, ustyszawszy te wiersze, sam utozyt swéj wlasny. Gdy re-
~ytowal, sylab w jego wierszu okazalo si¢ byé trzydziesci i siedem. Nikt nie

" Nagly zachwyt narratora nad malowniczym klifowym wybrzezem (cho¢ od 11 dnia statek
toi wciaz w tej samej przystani w Murotsu) daje si¢ wyttumaczy¢ tylko tym, ze w 18 dniu podroz-
- Podzuajqc troche na wschod — musieli dojrze¢ przepiekny, skalisty cypel Muroto.

7 Rzeczywistym autorem powyzszych trzech wierszy byl Ki no Tsurayuki. W utworach tych
wrzejawit si¢ ogromny kunszt poetycki Tsurayukiego. W pierwszej ranka poeta wykorzystal po-
6wnanie piany z bijacych o skaty fal morskich do padajacego $niegu, ktéry ,,pada wciaz, na pory
oku nie baczac” toshitsuki o itsu to mo wakanu yuki. W drugim utworze piana morska przyréwna-
1a zostala do bielejacych kwiatéw $liwy — poniewaz jednak jest to tylko poréwnianie, kwiaty te nie
3 zwiastunem ani pojawienia si¢ slowikéw, ani nadej$cia wiosny (bardzo czesty topos w poezji
tarojaponskiej — kwiaty $liwy i slowik symbolizowaty wiosng¢). Ostatni utwér nalezy interpretowaé
ako podsumowanie dwu poprzednich — poeta precyzyjnie potaczyl w nim wykorzystane we wcze-
niejszych tankach tropy stylistyczne. Wszystkie trzy utwory wykorzystuja ponadto kakekotoba
‘budowane na bazie czasownika yosw/yoru — iso buri no yosuru iso ni wa, kaze ni yoru nami no iso
1i wa czy tez wreszcie fuku kaze zo yosetsutsu hito o.
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moégt wytrzymac, wszyscy zaczeli chichotac. Niedoszlemu poecie zrobito sig
przykro i mamrotat cos pod nosem, probujac si¢ bronic¢. Lecz c6z to za wiersz —
chcesz go powtorzy¢, a nie potrafisz! Chocbys zapisal, nie wiesz, jak go prawi-
diowo odczyta¢. Dzi§ nawet wyméwi¢ go trudno, a c6z dopiero, jesli pdzniej
sprobowatbys go powtorzy¢!

19 dzien. Dzisiaj jest brzydka pogoda i dlatego statek nie wyptywa.

20 dzien. Tak samo jak wczoraj — statek nie odptywa. Wszyscy zala sie i uty-
skuja. Ogarnia ich zniecierpliwienie i jedyne, co potrafia robi¢, to liczy¢, ile juz
minglo dni: ,,lle dzi$ dni uptywa? — Dwadziescia. — Trzydziesci” — az ich palu-
chy™ rozbolaty. Jakiez to smutne. Noca nikt nie $pi. Ukazat si¢ ksigzyc dwu-
dziestej nocy. Nie ma tutaj gor’ i ksiezyc wyglada tak, jakby wylaniat si¢ prosto
z morza. Czyz nie podobnie wygladal ksigzyc, na ktory spogladat w dawnych
czasach cztowiek o imieniu Abe no Nakamaro®, gdy zbierat si¢ do powrotu
w rodzinne strony z podrozy po ziemi chinskiej? Powiadaja, ze tam, gdzie mial
wsiasé na statek, zebralo si¢ wielu mieszkancow owej krainy, ktérzy urzadzili
mu ,konskie pozegnanie” i smucac si¢ z powodu jego odjazdu, komponowali
wiersze chinskie. Najwyrazniej wciaz bylo im mato poezji, poniewaz pozostali
tam, dopoki nie ukazal si¢ ksigzyc dwudziestej nocy. Wylonit si¢ on prosto
zmorza. Patrzac na niego, pan Nakamaro pono¢ rzeki: ,,W moim kraju
w zamierzchlych czasach bogowie ukfadali podobne wiersze, a teraz ludzie —
wielcy i mali — tak jak i my recytuja je z zalu na mysl o roziace, kiedy si¢ raduja
czy kiedy ich gryzie smutek™®'. | powiedziawszy to, ulozyl takie strofy:

Gdy wpatruje sie

W biekit morskiej toni

Ach! Przeciez to ten sam ksigzyc

Wschodzit zza gor Mikasa

W rodzinnej Kasuga.

Tw oryginale oyobi mo sokonawarenu beshi pojawia si¢ stowo oyobi (palce), ktére bylo po-
tocznym, kolokwialnym odpowiednikiem eleganckiego yubi. Kolokwialny, zargonowy rejestr tego
leksemu potwierdza takze [FO&¥EARIL) Wamys ruijishé (Wybdr systematyczny wyrazow
aponskich — pierwszy slownik japonski, zredagowany przez Minamoto no Shitagd w latach 931—
138). Uzywanie przez Tsurayukiego slownictwa przynaleznego do jezyka, ktorym postugiwali si¢
rzedstawiciele nizszych klas spolecznych, mozna uwazaé za kolejny $rodek uprawdopodobnienia
construkgji fikcjonalnego narratora — kobiety zajmujacej zdecydowanie nizsza pozycj¢ spoteczna
172 gubernator Tosy.

® Przeciwnie, cypel Muroto jest wysoka na ponad 100 m skata, wcinajaca si¢ klifowym zbo-
'zem w morze. Kolejna z ,,pomytek” topograficznych Tsurayukiego — by¢ moze srodek stuzacy
rreowaniu fikcji literackiej.

% [I{E{hERS Abe no Nakamaro (698-770). Uczestnik 6smej japonskiej misji do imperium
fangdw (717), po wieloletniej stuzbie na dworze cesarza Xuan Zonga obdarzony godnoscia guber-
1atora Wietnamu, w roku 753 zapragnat powrdcié do kraju. Jednak wyprawa zakonczyla si¢ zato-
ligciem statkow u wybrzezy Chin. Nakamaro ocalatl z tej katastrofy, lecz nigdy juz nie byto mu
lane Powrécié do ojczyzny — zmart w Chang’anie w wieku 72 lat.

! Fikcyjna wypowiedz Abe no Nakamaro jest wlasciwie streszczeniem pogladéw samego Tsu-
ayukiego odnosnie do genezy poezji przedstawionych w przedmowie Kanajo do antologii Kokin-
ha (por.: [28], s. 159 i n.).


http://mostwiedzy.pl

132

»Lecz przeciez ludzie z obcego kraju nie pojmg ze stuchu sensu naszych
wierszy” — pomyslat Nakamaro i zapisal znaczenia siéw znakami meskiego
pisma, po czym objasnit wszelkie subtelnosci pewnemu czlowiekowi, ktory
zdazyl juz przywyknaé do naszej mowy. Tamten, pojawszy sens tej poezji, byl
porazony jej picknem. Cho¢ w Chinach i w naszym kraju jezyki réznia si¢ od
siebie, to jednak $wiatlo ksiezyca wszedzie jest jednakowe i zapewne serca
ludzkie tez odczuwaija tak samo®. 1 oto ktos, wspominajac owego przodka, uto-
zyt taki wiersz:

W stolicy ksigzyc

Spogladat zza grzbietow gor,

A tutaj nagle

Wyloniwszy sie znad fal,

Za fale tez zachodzi.

21 dzien. Statek wyptywa w porze Zajaca®. Za nim wyplywaja tez inne.
Spojrz — tak jakby na wiosenne morze opadtly jesienne liscie. Moze nasze wyjat-
kowo zarliwe modly spowodowaly, ze nawet wiatr ustat. Zaswiecito przepigknie
stonce i zaczglisSmy wiostlowacé. Jest z nami tutaj jedno dziecko, ktdre zabralismy
na statek z mysla, ze pozniej skorzystamy z jego pomocy. | oto to dziecko za-
Spiewalo zeglarska piesn:

Tam daleko, hen!

Moja ziemia, hej!

Ojca i matke

Tam zostawitem

Hejze, powrdce do nich!

Powroce!

Gdy tak wiostowalismy, stuchajac jego piesni, na przybrzeznych skatach
przysiadly czarne ptaki. A pod skatami bily biale fale. Jak wyrazit si¢ Kapitan
statku: ,,pod czarnymi ptakami bija biale fale”. Niby nic szczegélnego w tych
stowach, a jednak tak jakby stucha¢ poezji®. Stowa Kapitana — niezwykle dla
czlowieka o takiej pozycji — wryly si¢ nam w pamig¢.

Gdy tak rozmawiajac ptynelisSmy dalej, Czcigodny Pasazer spojrzat na fale
i rzekt: ,,Poczynajac od samej prowincji Tosa, caly czas rozmys$latem o prze-

¥ Sad sformutowany w oparciu o kategori¢ estetyczna makoto, zakiadajaca wiemosé poezji
i uczu¢, ktére ,,zrodzity” wiersz — por. [28], s. 159: ,,Pie$ni japonskie wyrastaja z nasienia serc
adzkich...””) wzgledem $wiata zewnetrznego. Skoro wigc ksi¢zyc i w Chinach, i w Japonii swieci
ik samo, to ludzkie serca odczuwaja tez identycznie i poezja (pomimo barier jezykowych) moze
y¢ rozumiana zaréwno w jednym, jak i drugim kraju.

8 Okolo piatej rano.

# Kolejna krytyka braku ogtady Kapitana statku (trzeba jednak ciagle pamigtaé, ze jest to po-
ta¢ fikcyjna). Wysilit si¢ on na wypowiedz poetycka, lecz nie znajac zasad poetyki, zdolny byt
vylacznie do prostego poréwnania dwéch barw — czamych ptakéw i biatych fal. Obraz ten w ogéle
ie moze rowna¢ si¢ z kunsztowna metafora ptynacych statkéw, ktére wyladaja jak rozrzucone na
riosennym morzu jesienne liScie. Poeta nie tylko przeciwstawil tutaj pory roku, lecz réwniez
arwy ~ bigkit morza i czerwien jesiennych lisci.
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strogach, ze piraci zamierzaja si¢ na nas zemsci¢®. Précz tego morze wciaz
kryje niebezpieczenstwa — i oto glowa moja cata posiwiata. C6z znaczy podréz
droga morska, gdy ma si¢ siedemdziesiat, osiemdziesiat lat [i cziowiek jest juz
u kresu swojej drogi].

Strazniku morskiej wyspy

Powiedz mi, co jest bielsze:

Snieg wloséw moich

Czy grzbiety fal spienionych?

Odpowiedz, Kapitanie!

22 dzien. Po wyplynieciu z wczorajszego miejsca postoju skierowano statek
w strong nastgpnej przystani. W oddali wida¢ géry. Jest na statku pewien dzie-
wiecioletni chlopiec, bardzo dziecinny jak na swdj wiek. Obserwujac, jak wraz
z naszym statkiem gory w oddali takze zdaja si¢ ptynaé, chtopczyk wyrecytowat
przedziwny wiersz. Oto on:

Jesli spogladaé

Ze statku, ktorym plyniemy,

Gory w oddali

Zdajq sie ptynq¢ z nami.

Czy sosny o tym wiedzq?

Jak na tak malego chiopczyka, wiersz ten wydawat si¢ bardzo odpowiedni.

Morze jest dzisiaj wzburzone — skaly przyprészyt $nieg, na falach rozkwitaja
kwiaty §liwy®. Ktos utozyt wiersz:

Dla Twego ucha

To tylko plusk fal.

Lecz na ich kolor spojrz!

Ach! Nigdy nie rozpoznasz,

Gdzie lezy snieg, gdzie kwiaty"'.

23 dzien. Swiecilo slorice, lecz pozniej niebo si¢ zachmurzylo. Powiadaja, ze
w tej okolicy® istnieje niebezpieczenstwo napasci piratéw, dlatego zanoszono
modty do béstw i Buddy.

24 dzien. Tam gdzie i wczoraj.

25 dzief. Marynarze méwia: ,,Pétnocny wiatr jest niepomysiny”® i dlatego
tatek nie wyptywa. Wciaz styszy si¢ o tym, ze $cigajq nas piraci.

% Tsurayuki jako gubemator Tosy odpowiadal za bezpieczenstwo na szlakach morskich na
iotudnie od Sikoku. Byl 10 okres, kiedy administracja cesarska podejmowata do$¢ aktywne dziala-
ia majace na celu ukrécenie zuchwatoéci piratéw. Zanoszono tez regulamie modly w tej intencji
o nagznamienitszych $wiatyn buddyjskich i $wiatyn shintoistycznych.

% W oryginale: ky, umi arage nite, iso ni yuki furi, nami no hana sakeri. Bardzo poetycki ob-
az wzburzonego morza — biala piana bijacych o skalisty brzeg fal przyréwnana zostala do padaja-
ego $niegu i zakwitajacych na falach kwiatéw $liwy. Tsurayuki nawiazuje tutaj do symboliki
astosowanej w 18 dniu 1 miesiaca.

%7 Wiersz ten jest odpowiedzia na utwory z 18 dnia 1 miesiaca.

%8 Okolice dzisiejszego miasta Hiwasa w prefekturze Tokushima (wschodnie Sikoku).

® Po wyplynigciu z Hiwasa i ominigciu przyladka Kamoda (Kamoda misaki) pomocny wiatr
n6gl $ciagnaé podréznych na otwarte morze — na $rodek ciesniny Kii (Kii suido) oddzielajacej
vyspy Sikoku i Honsiu. Jednak w éwczesnych czasach marynarze — z uwagi na niebezpieczenstwo
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26 dzien. Nie wiem, czy to prawda, ale powiadaja, ze piraci depcza nam po
pietach idlatego w srodku nocy, wiostujac, wyprowadziliSmy nasz statek
w morze. Po drodze natrafiamy na miejsce, gdzie odprawia si¢ modty do bostw
shintoistycznych o pomysing podroz. Kapitanowi statku kazano odprawié cere-
monie ,,Nusa”® i kiedy wyrzucit papierowe paski w kierunku wschodnim, peten
pokory skierowal do bostw stowa takiej modlitwy: ,,O bogowie! Niechaj nasz
statek jeszcze szybciej ptynie w strong, w ktora wyrzucitem ofiarg”. Ustyszaw-
szy to, jakas dziewczynka wyrecytowala taki wiersz:

Wietrze niosqcy ofiary

Wiej, nie ustawaj!

Zanies te nusa bogom

Opiekunom morza

Strzegqcym naszych drog.

Wiatr okazal si¢ pomysiny i Kapitan — pelen dumy — radosnie zawotat:
»Podniescie zagle!” Uslyszawszy szum zagli, starcy i dzieci bardzo si¢ urado-
wali, myslac: ,,Obysmy jak najszybciej [doptyneli do stolicy]”. Byta wsrdd nich
kobieta, ktora zwali ,,wiekowa damga z Awaji”. Ulozyla ona wiersz:

Pomysiny wicher

Uderzyt w dlonie zagli

Na naszym statku

Uciekajqcym klasnql,

Radujqc sie wraz z nami.

Modlimy sie, oby tylko bytla pogoda.

27 dzien. Statek nie wyplywa na petne morze, poniewaz wieje wiatr i s3 wy-
sokie fale. Wszyscy bardzo si¢ smuca. Ustyszawszy, jak mezczyzni dla dodania
sobie otuchy recytuja wiersze chinskie o tym, ze ,stolica jest dalej, bo stonce
mozna dostrzec” (czy co$ w tym rodzaju)’', pewna kobieta utozyla takie strofy:

Coz mi tam stonce?

Chmury na niebie tak bliskie,

Tylko je dotingc.

Lecz do stolicy upragnionej

Droga daleka®.

ztorméw i napasci piratéw — woleli trzymaé si¢ blisko brzegu, optywajac od pin. wsch. wyspg
ikoku i p6Zniej prowadzac statki wzdluz brzegu wyspy Awaji.

% Modly zanoszone do béstw sintoistycznych, potaczone z potrzasaniem nusa — cienkimi pa-
kami papieru przyczepionymi do diugiej tyczki.

*' Aluzja do anegdoty zamieszczonej w chiniskiej kronice [H &) Jin shu ‘Kronika dynastii
in’ (w 130 zwojach, ukonczona w 646 r.). W széstym zwoju tego dziela znajdujemy opowies¢
' cesarzu Ming Di z wschodniej dynastii Jin. Widzac poselstwo przybywajace z Chang’anu, ojciec
esarza zapytal syna, co jest blizsze — Chang'an czy slonce. Mlody wiladca odpowiedzial, ze
‘hang’an, poniewaz ze sltoiica jeszcze zaden posianiec nie przybyl, a z Chang’anu juz wiele razy
rzyjezdzali. Jednak zapytany powtérie nastepnego dnia podczas bankietu, Ming Di odrzeki, ze
lonce jest blizej. Zdziwionemu ojcu wyjasnit: ,,Stofice widzisz od razu, jak tylko otworzysz oczy,
:cz Chang’anu nie dojrzysz”.

%2 Swobodna poetycka improwizacja na temat owej anegdoty z Jin shu. Aru omuna (pewna ko-
ieta, jaka$ kobieta) zdaje sie byé¢ kolejna wewnatrztekstowa rola Ki no Tsurayukiego, kolejng
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A kto$ inny zaimprowizowatl tak:

Ten wiatr porywisty

Dopdki nie ucichnie,

Na morzu batwan

Wstaje i droga poprzez fale

Dhuzy sig coraz bardziej.

Wiatr nie ustawat przez caly dzien. Wszyscy, pstrykajac palcami ze zniecier-
pliwienia®, usneli.

28 dzien. Calq noc bez przerwy padalo. Rankiem takze.

29 dzien. Statek wyrusza w drog¢. Wiostuja w promieniach wschodzacego
stonica. Widzac, ze bardzo urosty im paznokcie, zacz¢li rachowa¢ dni, lecz gdy
stwierdzili, ze dzisiaj jest dzien Szczura®, nie obcinali ich. Przeciez teraz jest
»miesiac przyjacielskich kontaktéw™*, wigc rozprawiali o tym, jak obchodzi si¢
dzien Szczura w stolicy. ,,Ach, gdybysmy mieli mate sosenki”® — na prézno
wotali posrodku morza. Pewna kobieta napisata i wyrecytowala taki wiersz:

Czyzby to dzien dzisiejszy

Byt dniem Szczura?

Ach, gdybym nurkowata,

I morskq sosne”

Na pewno bym ziowita.

A c6z to — wiersz o dniu Szczura skomponowany na morzu? Pewien czlo-
wiek na to odpowiedziat:

Cho¢ to juz dzisiaj,

Swiezych zi6t nie zbieramy.

Na réwninie Kasuga.

Zatoka, ktorq mijamy,

Tak do niej niepodobna.

Tak wiostujqc rozmawiali.

postacia, ktérej uzyczyl glosu, by recytowala jego wlasne wiersze. Taka erudycja i swoboda
w czerpaniu z chinskiej literatury klasycznej byly czyms$ niespotykanym u kobiety w owych cza-
sach.

% Tsumahajiki (pstrykanie palcami) bylo gestem wyrazajacym zniecierpliwienie, rozdraznienie
calg ta sytuacja, ze wiatr nie ustawal), a jednoczesnie gest ten mial symboliczne znaczenie
v buddyzmie ezoterycznym — danshi (pstryknigcie) to najkrétsza buddyjska ,jednostka czasu”,
ymbol ulotnosci chwili i otaczajacego $wiata.

% Tym razem nie chodzilo o policzenie, ile dni min¢lo od poczatku podrézy (co czgsto
nostalgia czynili pasazerowie statku), lecz o ustalenie, jaki to dziefn w rachubie czasu opartej na
odiaku chinskim. Pomy$lnym dniem do obcinania paznokci u rak byl dzien Wolu, natomiast
:aznokcie u nég wolno bylo obcinaé tylko w dzien Tygrysa.

% W oryginale: mutsuki bylo okresleniem pierwszego miesiaca w kalendarzu ksigzycowym.
lazwa ta pochodzila od czasownika mutsubu (przyjaznié si¢, by¢ z kim$ w dobrych stosunkach).

Zazwyczaj w pierwszy dzien Szczura w pierwszym miesiacu nowego roku obchodzono
wigto ne no hi. W stolicy tego dnia cesarz wydawal bankiet (zwykle na réwninie Kasuga w pobli-
u Nary), podczas ktérego, wyrywajac z korzeniami miode sosenki, zyczono sobie dlugich lat
ycia. Z czasem obchody tego $wigta polaczono ze §wigtem Mlodych Ziét.

" Umimatsu (morska sosna) to nazwa wiasna jadalnego wodorostu z rodziny zielenic. Jedno-
ze$nie morfem marsu (sosna) jest aluzja do wspomnianych wyzej obchodéw dnia Szczura.
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Statek zatrzymat si¢ w bardzo malowniczym miejscu. Gdy zapytaliSmy:
,»QGdzie jestesmy? Co to za miejsce?”, odpowiedziano nam: ,,Przystan Tosa”.
Okazuje sie, ze jest wsrod nas kobieta, ktora kiedys mieszkala w miejscowosci
o nazwie Tosa. Ona tez rzekla: ,,Mieszkalam kiedys przez pewien czas w miej-
scowosci o podobnej nazwie. Czyz to nie cudowne!”. Gdy to powiedziala, uto-
zyla wiersz:

Dlatego ze to miejsce

Nosi to samo imie

Co wies, gdzie lata zytam,

Oczarowana patrze,

Jak pedzq ku mnie fale.

30 dzien. Nie ma deszczu ani nie wieje wiatr. Na wies¢ o tym, Ze piraci no-
cami nie grasuja, wyprowadzono statek dopiero po zmroku, aby przeciaé ciesni-
ne Awa®®. Poniewaz rzecz dziata si¢ noca, nikt nie mégt rozeznaé, gdzie zachéd,
a gdzie wschod. Megzczyzni i kobiety w rozpaczy modlili si¢ do bostw oraz
Buddy i tak przeptyngli ciesning. Gdzies okoto pory Tygrysa lub Zajaca® statek
minat miejsce o nazwie Nushima'® i przeciat tak zwana Tanagawa. W rozpacz-
liwym pospiechu dotarliémy do miejscowosci Nada w kraju Izumi'®. Dzisiaj
morze spokojne, nie ma $ladu fal. Widaé¢ bogowie darza nas swoja faska. Mija
wiasnie trzydziesci i dziewieé dni od momentu, gdy wsiedlismy na statek. Przy-
bylismy wreszcie do prowincji Izumi, w ktérej nie ma juz piratow.

1 dzien 2 miesiaca. Caly ranek padat deszcz. Ustat okoto pory Konia i wtedy,
wiostujac, wyruszaja z miejscowosci Nada w Izumi. Morze spokojne — tak jak
1 wczoraj nie ma wiatru ani nie widac fal. Statek mija bor sosnowy na Czarmym
Przyladku. Nazwa przyladka — czarny, kolor sosen — zielony, fale bijace o skali-
sty brzeg podobne sa do $niegu, muszle — ciemnoczerwone, wigc do pigciu kolo-
réw brakuje jeszcze tylko jednego'®. Dzisiaj, poczynajac od miejsca zwanego
Zatoka Szkatulki, trzeba ciagnaé statek na linach. W trakcie tej przeprawy kto$
komponuje wiersz:

Gdy fale dzis ucichly

W tej Zatoce

Szkatutki z klejnotami,

Ktoz nie dojrzy, ze morze

% Awa mito to dzisiejsza cie$nina Naruto (Naruto kaikyd), przesmyk o szerokosci 1400 m,
omigdzy wyspa Awaji a wybrzezem Sikoku (koto miasta Naruto w prefekturze Tokushima).

% W oryginale: torau no toki bakarini. Pora Tygrysa to okres pomiedzy trzecia a piata nad ra-
ilem. Pora Zajaca nastgpowata pdzniej, trwajac od piatej do siédme;.

'% Nushima to wysepka polozona ok. 4 km na poludnie od wyspy Awaji.

' Tsurayuki najwyrazniej rozmyslnie zamienil nazwy dwu ostatnich miejscowosci, co mozna
iwaza¢ za kolejny $rodek konstruowania fikcjonalnosci dzieta. ,Nada w kraju Izumi” odpowiadata
niejscowosci Nada (dzisiejsze Nandan) na wyspie Awaji, natomiast Tanagawa to 6wczesna Tana-
:awa minato (polozona wiasnie w prowincji Izumi), pierwsza przystan morska, witajaca zeglarzy
vplywajacych do zatoki Osaka.

"2 Tsurayuki odwotuje si¢ tutaj do chiniskiej koncepcji pigciu zywioléw, ktére symbolizowalo
iig¢ podstawowych kolor6w. W powyzszym obrazie poetyckim brakuje wigc koloru zéitego, ktéry
'yl symbolem ziemi.
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Do zwierciadta podobne?'®

Potem tez Czcigodny Pasazer z bolem w glosie rzekl: ,,Oto juz drugi miesiac
nastal” i nie mogac znie$¢ cierpienia, dodat tylko: ,,Inni tez o tym moéwia”, po
czym dla otuchy ulozy! wiersz:

Wiosennych dni tak dtugich

Jak lina, ktora ciggnie

Nasz statek przez suchy lqd,

Czterdziesci czy pieédziesigt

Az tutaj spedzilismy.

Ci, ktorzy go styszeli, zapewne szeptali pomiedzy soba: ,,Coz to! Takie pro-
ste, niewyszukane strofy!” Lecz gdy tylko kto$ rzekl: ,Nie narzekajcie na wier-
sze, ktére nasz Czcigodny Pasazer z wielkim trudem ulozy! i uwaza je za do-
bre”, szepty ustaly.

Nagle zerwat si¢ wicher i podniosly si¢ fale, wigc zatrzymali statek.

2 dzien. Deszcz i wiatr nie ustaja. Caly dzien i noc bez przerwy zanosza mo-
dty do bostw i Buddy.

3 dzien. Sytuacja na morzu taka sama jak wczoraj i dlatego statek nie wy-
plywa. Wiatr wieje nieustannie i morskie fale to bija o skaly, to znowu si¢ cofa-
ja. I do tego ta piesn (jakze pasujaca do widoku):

Po coz te ni¢ uprzedtam?

Skoro o brzeg wciqz bijq

Fa-le-jesz tez szmaragdy.

Choébys morze wylala,

Nanizaé ich nie moge'®.

Tak mingt dzien.

4 dzien. ,,Dzi$ wiatr i chmury wréza wyjatkowo zla pogode” — rzekt Kapitan
1 dlatego nie wyprowadzali statku w morze. Jednak przez caty dzien ani wiatr si¢
nie zerwal, ani tez fale si¢ nie podniosty. Z Kapitana taki glupiec, ze nawet po-
gody nie potrafi przepowiedziec.

Na plazy w miejscu postoju lezy mnéstwo réznorodnych kolorowych muszli
i kamieni. Patrzac na nie kto$ z pasazeréw, z tesknoty za ta, co juz odeszia'®,
fozy! taki wiersz:

Niech znow przyniosq

Muskajqce brzeg fale

»Muszelki zapomnienia”

O tej, ktorq kochatem.

Pozbieram je na brzegu.

103w oryginale: rtamakushige hako no ura nami tatanu hi wa umi o kagami to tare ka mizara-
wu. Wyrazenie tamakushige hako oznaczato puzderko z kosmetykami, uzywane przez éwczesne
lamy dworu. Tutaj epitet tamakushige zostal uzyty w funkcji tropu stylistycznego do reinterpretac;ji
1azwy wlasnej Hako no Ura (Zatoka Szkatutki).

104 oryginale: O o yorite kai naki mono wa ochitsumoru namida no tama o nukanu narikeri.

W wierszu tym zastosowany zostal trop stylistyczny kakekotoba, wiazacy dwa slowa: nami
fale’ i namida ‘tzy’.

19 Ta, co juz odeszta” (mukashi no hito) 1o oczywiscie zmarta céreczka Tsurayukiego.
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Styszac to, kto$ inny'® nie wytrzymat i aby oderwaé si¢ od ciaglego mysle-
nia o morskiej podrdzy, taka dal odpowiedz:

Po c6z mi zbiera¢

Muszelki zapomnienia?

W moim sercu na zawsze

Pozostanie tesknota

Za tq zmartq peretkq'”.

Wyglada na to, ze rodzicom pomieszato si¢ w glowach z powodu tej zmarlej
dziewczynki. Ktos obcy mogiby spyta¢: ,,Czyz naprawde byla ona podobna do
peretki?”. A jednak méwi si¢: ,,Jak $liczna byla twarzyczka zmartego dziecka!”.

A oto wiersz, ktéry ulozyla pewna kobieta utyskujac na to, ze caly dzien
spgdziliSmy w jednym i tym samym miejscu:

O Izumi — Zrodo,

Ktorego chtodu nie zaznasz,

Choébys umoczyt rece

Nie zaczerpnqwszy wody.

Spedzamy tu dzien caty'®.

S dzien. Dzisiaj wreszcie wyruszamy z Nada w Izumi, kierujac si¢ do przy-
stani w Ozu. Wzrok nasz jak bor sosnowy si¢ga daleko az po sam widnokrag.
Wszyscy jestesmy strapieni i oto wiersz, ktéry utozyliSmy:

Cho¢ wciqz plyniemy,

To nie mozemy uciec

Od sosnowego boru

W Ozu, jakby uprzedia

Wszystko kochana moja.

Gdy tak rozmawiali$my, rozlegta si¢ komenda: ,,Szybciej ciagnaé statek!
Péki jest pogoda” i Kapitan zawotat do pasazerdw:

Zgodnie z rozkazem,

Ktory przyszedt ze statku:

Nim wiatr péinocny

Silniej tutaj zawieje,

Line ciqgnijcie szybciej!

Stowa Kapitana mimowolnie staly si¢ podobne do piesni. Na pewno nie miat
n takiej intencji: ,,Oto wyglosze teraz co$ na ksztalt wiersza”. Lecz ci, ktorzy
ityszeli, stwierdzili: ,,Zadziwiajace! Tak jakby recytowal wiersz”. A gdy spro-
rowali zapisaé slowa Kapitana, faktycznie byto 31 sylab.

Ludzie caly dzien modlili si¢: ,,0, fale, nie wstawajcie!” i dlatego wiatr dzi-
iiaj ucicht i morze jest spokojne. Wiasnie minelismy miejsce, gdzie zbieraly si¢

1% i no Tsurayuki.

197 Odpowiedz jest o wiele bardziej dramatyczna od pierwszej tanki. Podmiot liryczny nie
czekuje taniego pocieszania — na c¢62 mu ,,muszelki zapomnienia” wobec wartosci perly, ktéra
itracil. Shiratama ‘bialy klejnot; perta’ bylo okresleniem ukochanego dziecka.

'% Gra sléw oparta na aluzji do etymologii nazwy prowincji Izumi ‘zrédlo’. Podmiot liryczny
vyraza niezadowolenie z tego, ze spg¢dzili caly dzien na niczym, nie nabierajac nawet wody z tego
zrodla”.
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krzyczace mewy. Jakies$ dziecko w przystepie radosci ze zblizania si¢ do stolicy
przeczytalo wiersz:

Wiem — to dzieki modlitwom

Wiatr morski ucichi.

Jedno jest tylko dziwne,

Ze nawet mewy

Zdajq sie morskq pianq.

Statek wciaz posuwa si¢ do przodu i oto widaé¢ przepigkny bér sosnowy
w miejscowosci Ishizu, a w oddali ciagnie si¢ piaszczysty brzeg morza. Dalej
mijamy okolice Sumiyoshi. Pewien czlowiek utozyt wiersz:

Wystarczy spojrze¢ —

Od razu zrozumiatem:

Weczesniej niz sosna

Z zatoki Suminoe

To ja sig zestarzatem.

I oto matka tej, ktéra odeszla, nie zapommajqc o niej ani na dzien, ani na go-
dzing, przeczytata wiersz:

Skierujcie statek

W zatoke Suminoe

Nie wiem, czy sens jest,

By trawe zapomnienia

Rwac; lecz trzeba mi pojs¢ tam.

To wecale nie znaczy, ze chciata ona zapomnie¢ o cérce; pragngta natomiast
zapomnie¢ na chwilg o swej tesknocie, by odprezona madc teskni¢ z wigksza sita.

Gdy tak rozmawiajac lub pograzajac sie w zadumie, sun¢liSmy do przodu,
nagle zerwal si¢ wiatr i mimo staran wioslarzy statek zacze¢lo coraz bardziej
znosi¢ do tylu tak, ze omal nie zatonat.

»10 czcigodni bogowie z Sumiyoshi” — rzekt Kapitan. ,,Widocznie zapra-
gneli ofiary”.

Alez te bostwa sa sprytne — potrafia si¢ ceni¢. Zaraz tez Kapitan zawolat:
»Pozwllcie taskawie ztozyé im ofiary”. Tak jak powiedziat, ofiarowano nusa.
Tecz chociaz dopetniono catego ceremonialu, wiatr wiat coraz silniej i fale byty
soraz wyzsze. Poniewaz zwigkszalo si¢ niebezpieczenstwo zatonigcia, Kapitan
»onownie zawolal: ,,Wasz statek ani drgnie, dlatego, ze nusa nie zadowolity
»ogbéw. Ofiarujcie im cos takiego, co ich uraduje”. Ponownie zrobilismy tak, jak
cazat.

,C0z nam czynié?” — wolalismy. ,,Nawet oczu czlowiek ma dwoje, a zwier-
siadto mamy tylko jedno. Ale ofiarujmy je bogom!”'® Gdy tylko wrzuciliémy
rwierciadlo do morza, zrobilo si¢ nam strasznie go szkoda. Lecz morze natych-
niast stato si¢ gtadkie jak zwierciadto i ktos wtedy utozyt wiersz:

Serca poteznych bogow

Wyrazne jak na dfoni,

A my tylko zwierciadio

1% populame wéwczas przyslowie znaczace: ,,Ofiarujmy to, co mamy najcenniejszego”.
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We wzburzone morze

Wrzucilismy.

Te bostwa sa zupetnie niepodobne do tych, ktorych zwa bogami z Suminoe,
bogami trawy zapomnienia i miodych sosen na brzegu. W zwierciadle ujrzeli-
$my ich serca z cala wyrazistoscia. Serce Kapitana tez okazato si¢ podobne.

6 dzien. Posuwajac si¢ wzdtuz pali''® wyznaczajacych droge statku, dotarli
do Naniwy i wptyneli do delty rzeki'''. Wszyscy podrozni, nawet starcy, przy-
ktadali dionie do czota, radujac si¢ jak nigdy dotad. Wiekowa dama z Awaji,
ktéra cierpiata na chorobe morska, radujac si¢, rzekia: ,,Juz blisko do stolicy”.
Wychylajac si¢ za burte, utozyta wiersz:

Przejeci zalem '

Spieszylismy czym predzej

Do zatoki Naniwa.

1 oto trzciny wiostem

Rozgarniajqc wptywamy.

Wszyscy si¢ zdziwili, poniewaz zaspiewala to dama, po ktdrej nikt si¢ tego
nie spodziewal. Nawet Czcigodny Pasazer, sam bedac w nie najlepszym nastro-
ju, zawolal w zachwycie: ,,To wspaniale! Zupelnie nie znaé, ze cierpialas,
o Pani, na morska chorobe™.

7 dzien. Statek zagiebial sie coraz bardziej w delte rzeki. Im bardziej posu-
wat si¢ do przodu, tym coraz ptytsza stawala si¢ rzeka i ciezko byto wiostowaé —
stad zaloga byla okropnie utrudzona. Bardzo cigzko jest ptynaé statkiem w goére
rzeki. Czcigodny Pacjent na statku''?, bedac z natury czlowiekiem nieokrzesa-
nym, z pewnoscia nie mial do czynienia z czyms takim jak wiersze. Jednak
wzruszony wierszami wiekowej damy z Awaji czy tez pokrzepiony wiescia, ze
zblizamy si¢ do stolicy, z trudem ulozy! dziwne strofy. Oto one:

Gdy tak plyniemy

W gore rzeki Yodo,

Z powodu plycizn

I statek i ja

Bardzo dzis cierpimy.

Najwyrazniej musial to ulozy¢ w jakiejs malignie. I jakby mu byto mato jed-
1ej piesni, zaspiewat ponownie:

To z mojej winy

Plycizny mego serca

Sq tak zdradliwe,

Ze statek w nich grzeznie

I cierpi razem ze mnq.

"1 Miotsukushi byly to pale wbijane w dno zatoki, delty rzeki itp., ostrzegajace zeglarzy przed

dradliwymi mieliznami. Wymieniane takze w [3EBE]  Engishiki (Przepisach ery Engi —
27 r.).

" Chodzi o rzeke Yodo uchodzaca do zatoki Osaka.

"2\ B DR funagimi no boza jest kolejnym epitetem Ki no Tsurayukiego, bylego guber-
iatora Tosa.
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Ten wiersz nasz Czcigodny Pan ufozyl, nie mogac pewnie znie$¢ nadmiernej
radosci ze zblizania si¢ do stolicy. ,,A jednak zaspiewalem gorzej od starszej
pani z Awaji. Lepiej bym milczal” — utyskiwal. Wtedy nastala noc i wszyscy
posneli.

8 dzien. Coraz trudniej jest ptynaé w gore rzeki. ZatrzymaliSmy si¢ w pobli-
zu miejsca o nazwie Cesarskie Pastwisko w Torikai''’. Dzisiaj wieczorem nasz
Czcigodny Pasazer bardzo cierpial — odezwaly si¢ jego dawne dolegliwosci.
Pewien cztowiek przynidst swieze ryby. Odwdzigczyliémy si¢ miseczka ryzu.
Mezczyzni ukradkiem szeptali: , L.owia sandacza na ziarenko ryzu”''‘. A jednak
tak bywato. Lecz poniewaz dzisiaj poscimy, ryby sa zbedne.

9 dzien. Zaraz o $wicie niecierpliwie zaczgliSmy ciagna¢ statek na linach
w gore rzeki, lecz poniewaz nie bylo wody, wlekli§my si¢ jak zétwie. Dociera-
my do miejsca o nazwie Ujscie przy przystani w Wada. Zebracy prosza o ryz,
ryby i inne przysmaki. Dajemy im. Gdy tak ciagniemy statek, mijamy $wiatynig¢
Naglsa“5 Swiatynia ta — jak wies¢ dawna glosi — byla pigkna i warta odwiedze-
nia. Za nia pigtrzyly si¢ wzgorza porosnigte sosnowym lasem, a na wewnetrz-
nym dziedzincu kwitly $liwy. Ludzie powiadaja: ,,To miejsce dawniej byto bar-
dzo stynne”. ,To przeciez tutaj chiijo Ariwara no Narihira — niech spoczywa
w pokoju — towarzyszac ksieciu Koretaka — oby réwniez spoczywat w pokoju —
utozyt taki wiersz:

Jesliby kwiaty

Wisni nie zakwitaty

Nigdy na swiecie,

Wiosngq serce cztowieka

Byloby spokojniejsze """

A pewien cziowiek, ktory przebywal tu dzisiaj caly dzien, ulozyt wiersz do-
brze oddajacy atmosfer¢ tego miejsca:

Choc¢ sosny tutaj

1 tysiqc lat juz stojq

Powiew przesztosci,

Szum wiatru w ich galeziach

Nie zmienit sie od wiekow.

A ktos inny zaspiewal tak:

Pan nasz czcigodny,

Dozywajqc dni swoich,

Sliw kwiatéw pigknem

Napawat sie, lecz one

Pachnaq tak, jak i kiedys.

'3 Jedno z 32 cesarskich miejsc wypasu koni (podlegajacych H¥ Meryé — Urzedowi do
praw Koni), polozone nad brzegiem rzeki Yodo w prowincji Settsu (w poblizu Osaki). P6zniej na
ym miejscu powstala wies Torikai.

"% Oryginalne przystowie brzmi: iibo shite motsu tsuru ‘lowié¢ [duza rybg] mutsu na ziaren-
oryzu’.

"3 Przybytek ufundowany przez cesarza Montoku (827-858).

" Por. 82. epizodz [{FEMEZE|  Ise monogatari (Opowiesci z Ise).
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Tak wiasnie wymieniajac wiersze, posuwamy si¢ do przodu i radujemy si¢
ze zblizania sie do stolicy.

Nikt sposrod tych, ktdrzy teraz z nami wracaja, przy odjezdzie nie miat jesz-
cze dzieci. Niektérym urodzity si¢ podczas pobytu w Tosa. Kiedy statek stanat,
pasazerowie z dzieé¢mi na rgkach zeszli na brzeg. Widzac to, matka tej, co ode-
szfa, nie mogac przezwyciezy¢ bolesci, zaspiewala przez tzy:

Ten, kto ich nie miaf,

Dzis jedno, dwoje niesie.

Ja miatam dziecko,

Lecz wracam juz bez niego!

Ach! Jakiez to jest smutne!

Jakzez moégt stuchad tego ojciec zmarlego dziecka! Jednak wiersze takie
komponowano bynajmniej nie dlatego, ze wszystkim si¢ podobaly. Powiadaja,
ze zarGwno w ziemi chinskiej, jak i w naszym kraju czyni sie tak, kiedy brakuje
sit, by cierpliwie znosi¢ wiasne przezycia.

Na wieczor zatrzymujemy si¢ w miejscu zwanym Udono.

10 dzien. Z uwagi na pewne przeszkody statek nie plynat dzis w gore rzeki.

11 dzien. Padat trochg deszcz, lecz pdzniej przestal. Posuwajac si¢ dalej, na
wschodzie dostrzegliSmy pasmo gor. Gdy spytaliSmy miejscowych, powiedzieli:
»To $wiatynia Yahata”''. Ustyszawszy to, wszyscy radowali si¢ i wznosili
dzigkczynne modty.

A oto juz most w Yamazak Rados¢ wszystkich nie zna granic. Zatrzy-
muja statek przy nadbrzezu $wiatyni S66ji''®, poniewaz musza pozatatwiaé réz-
ne sprawy. Brzeg rzeki porastaja liczne wierzby. Pewien cztowiek, widzac odbi-
cie drzew w wodzie, ulozyt wiersz:

Patrzqc na rzeke,

Widze, ze drobne fale

Jak gdyby tkaly

Na zielonej osnowie

Z odbicia wierzb przy brzegu.

12 dzien. Post6j w Yamazaki.

13 dzien. Ciagle jeszcze w Yamazaki.

14 dzien. Pada deszcz. Wystano umyslnego do stolicy po powozy.

15 dzien. Przyciagnig¢to powozy. Gubernator, dos¢ juz majac Zycia na statku,
rzenidst sie do domu pewnego cztowieka. Tam uradowali si¢ wielce i wypra-
vili nam wspaniate przyjecie. Widzac (ludzi przybylych w) goscing, jaka nam tu
fiaruja'”®, dziwne mysli przychodza nam do glowy'?'. Jednak odwdzigczamy

js

''7 Sintoistyczna $wiatynia bostwa Hachimana.

""® Most w Yamazaki znajdowat si¢ u podné2a géry Otokoyama.

'% Swiatynia buddyjska na zachéd od mostu w Yamazaki.

' W oryginale kono aruji no, mata aruji no yoki o miru ni (podkr. — K.0.) mamy do czynienia
. gra sléw oparta na dwuznacznosci slowa aruji - gospodarz i przyjecie.

2! Wyrazenie utate oméyu jest aluzja do domniemywanych nieszczerych intencji gospodarzy,
akoby liczacych na bogactwo powracajacego z Tosy gubernatora.
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si¢ gospodarzom na rézne sposoby. Wszakze zachowanie i maniery tych ludzi sa
znosne i zgodne z etykieta.

16 dzien. Wieczorem jedziemy do stolicy. Po drodze dostrzegamy, ze ani
wystrdj szkatulek na kramach w Yamazaki, ani szyldy w ksztalcie wielkich
haczykéw na ryby w Zakolach'? zupetnie si¢ nie zmienity. Ale przeciez powia-
daja: ,Nie pojmiesz zamystow sprzedawcy”.

I oto, gdy jechali$my do stolicy, w Shimasaka pewien cztowiek przygotowat
nam goscing. Czyz naprawdg byto to konieczne? Jednak teraz, gdy wracamy do
domu, ludzie zachowuja si¢ zupetnie inaczej niz wtedy, gdy odjezdzaliSmy.
Odwdzigczamy mu sig¢ takze.

PostanowiliSmy wjecha¢ do stolicy po nastaniu nocy i dlatego nie spieszymy
si¢. Na niebie pojawil si¢ ksigzyc. Przez rzeke Katsura'? przeptywamy o$wie-
tleni jego blaskiem. Ludzie wolaja; ,,Ta rzeka to nie to, co Asuka — glebiny
i mielizny si¢ u niej nie zmienity”. Pewien czlowiek ulozyt wiersz:

Odbicie ksiezyca

W wodZzie rzeki Katsura

(Tej, ktora ptynie

Na wiecznym ksiezycu)

Rowniez sie nie zmienito.

Wtedy ktos drugi zaspiewat:

Czyz to nie teraz

Przeptywamy Katsura,

Rzeke odlegtq

Jak obloki na niebie,

Moczqc przy tym rekawy.

A na to ktos trzeci:

Cho¢ mego serca

Nie przecina ta rzeka,

To jednak glebia

Mych uczué i jej wody

Zdaje si¢ by¢ ta sama.

Poniewaz rados$¢ nasza z przyjazdu do stolicy nie ma granic, stad i wiersze
worzymy w nadmiarze.

Nastala gleboka noc i wokot niczego nie wida¢. Cieszymy sig, ze wjechali-
imy do stolicy. Kiedy dobmelismy do naszego domu i mingliSmy brame, swia-
to ksiezyca os$wietlito nam dziedziniec i zrobito si¢ bardzo jasno. Wszystko
syto zniszczone i potamane — az nie sposob wyrazié, jak bardzo; bardziej niz si¢
ipodziewalismy. Serce czlowieka, ktéremu powierzyliSmy nasze gospodarstwo,
'6wniez bylo bardzo zapuszczone. On sam prosit nas o powierzenie mu tego,
yoniewaz jest naszym najblizszym sasiadem; mieszkamy w jednej rezydencji
'0zdzielonej tylko wewngtrznym ogrodzeniem. I po kazdej wiesci od niego wy-
iylalismy mu w podzigce podarunki. Co prawda dzi$ wieczér nie wypada o tym

2 Miejscowosé, kiora wziela swa nazwe od licznych zakoli rzeki Yodo.
'3 Jeden z mniejszych doplywéw rzeki Yodo, uchodzacy do niej w Yamazaki.
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glosno méwic. I chociaz jest nam bardzo smutno, jednak okazemy temu czto-
wiekowi wdziecznos¢.

Jest tu w ogrodzie zaglebienie na ksztalt malego stawu — miejsce wypetnione
woda. Obok rosnie tez sosna. W ciagu tych pigciu czy szesciu lat nawet potowy
z niej nie zostato, jakby minelo cale tysigc lat. Rozplenity si¢ do tego jakies
chwasty. Prawie caly ogrod jest zapuszczony i ludzie wofali: ,,Tak, tak, to zato-
sne!”. Nie obeszlo si¢ bez wspomnien — po$réd mitych przezy¢ wrécita mysl
o dziewczynce, ktéra urodzita si¢ w tym domu. Ach! Jakiez to smutne, ze ona
nie wrocita razem z nami! Towarzysze podrézy podniesli wielki hatas, wzywa-
jac swoje dzieci. Wtedy zal z powodu utraty dziecka stat si¢ dla gospodarza nie
do zniesienia i razem z kim$ drugim, kto rozumiat jego odczucia, zacza} po ci-
chu recytowac:

Jak smutno patrzeé

Na sosne, ktora rosta

Wraz z mq dziewczynkq.

Ona tu urodzona

Nie wrocita juz z nami.

Lecz i tego byto malo, bo za chwile dalo si¢ styszeé:

Gdybyz tak mozna bylo

Na tg, ktorej juz nie ma,

Patrzec tysiqc lat

Jak na sosne przy domu,

Nie bolatoby rozstanie.

Wielu jeszcze wydarzen nie moge zapomnieé¢ i wywoluja one smutek
w moim sercu, lecz wszystkiego nie zdotam opisa¢. Tak czy inaczej, podrg to
Jjak najszybcie;j!
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Summary

The aim of this dissertation was to show the role played by Ki no Tsurayuki
- one of the most outstanding poets and critics, who lived in Japan in the turn of
the 9th and 10th centuries — in the process of creation of national culture (ko-
kufuu bunka) which denied the Chinese influences prevailing for three hundred
years. The two following aspects of Ki no Tsurayuki's works were particularly
emphasized:

a) the Tsurayuki’s role as a creator of a new poetics, Kanajo (The Japanese
preface to the Kokinshuu anthology) — the text which for the first time in the
history of Japanese poetry introduced a waka poem to a high level of “literature”
and at the same time formed the basic guidelines for the new genre. Ki no
Tsurayuki’s theoretical ideas were contrasted here with other Old-Japanese po-
etics, in particular with: Kakyoo hyooshiki (Hints for the canon of poems), Wa-
katrei jusshu (Ten styles of Japanese poems) and Manajo (The Chinese preface to
the Kokinshuu Anthology). Especially, a comparative analysis of the Tsurayuki’s
Poetics and the Chinese preface to the same anthology allowed to disprove a
common opinion that Tsurayuki’s work would be only a secondary translation
of the better Chinese text. 1 also mentioned some Chinese sources of Ki no
Tsurayuki’s cntical thinking, especially the ideas expressed in Liu Xie's out-
standing work Wen xin diao long (Literary mind and the carving of dragons). At
last, the ideas expressed in Kanajo were compared with the ones present in Shin-
sen wakajo (The preface to the Shinsen waka anthology). one of Tsurayuki’s last
texts. This analysis showed Ki no Tsurayuki’s deep awareness of being a creator
of culture and proved that Shinsen wakajo — the almost unknown text — should
be understood as the poet’s critical testament;

b) Tsurayuki as the creator of a new literary genre — an intimate journal di-
ary. In “The Tosa Diary” the author not only perfectly linked the rules of two
literary genres (an anthology of waka poetry and a non-fictional diary written in
hinese), both popular among the aristocracy in Heiankyoo, but he also initiated
he trend of memoirs’ literature vivid in medieval Japan. The analysis of the text
thowed that the work should be read as the conscious dialogue with Chinese
»oetry, the dialogue which can be found not only in the structurc of the work
ind its plot construction, but also at the level of metaphors in the poems or the
anguage of narrative parts of the text.

The dissertation is also an attempt to explain — taking a history of the early
Jeian period as a background — the process of creation of national (i.e. Japa-
1ese) culture by the aristocracy who — since the An Lu-Shan’s Rebellion — could
bserve from the Japanese Archipelago the first symptoms of the decline of the
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Tang dynasty in China. The Japanese of the Heian period. who — from the Chi-
nese perspective — “lived at the frontiers of culture™ (see: Umehara Takeshi,
2001) while being almost perfectly bilingual, did not deny Chinese culture, but
on the other hand. they adapted from it the best and the most suitable aspects for
their artistic images. We should also remember that in the early Heian period the
Chinese language (called kambun on the Japanese Archipelago and almost the
same as the Chinese spoken in Chang’an) was the language of the court and the
whole cultural elite of the country, to which, doubtless, also belonged Ki no
Tsurayuki. The adaptation of Chinese ideograms for the spoken Japanese initi-
ated the process of gradual sinization of that language, used for centuries by the
inhabitants of the Japanese Archipelago, and caused the necessity of continuous,
intersemiotic translations of native spoken language to its written, sinified form.
For the majority of early Japanese poets, Chinese was not a separate language
system, but rather a subsystem — an open collection of ideograms, words, ex-
pressions, idioms, or quotations from Chinese literature (very often japanized),
which gradually entered the native language. Consequently, the attitude of the
Japanese to the Chinese culture of the Tang dynasty always took a form of an
artistic adaptation rather than its denial.
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