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KOLOR KWIATOW DRZEWA SALA
PRZYPOMINA, ZE WSZYSTKO CO ROZKWITA,
NIECHYBNIE SCZEZNIE - O WPLYWIE NAUKI
BUDDYJSKIE] O NIESTALOSCI WSZECHRZECZY
(MUJOKAN) NA ESTETYKE JAPONSKA
OKRESU HEIAN (IX-XII W.)

Glos dzwonu ze §wiatyni Gion

Niesie echo nietrwatoSci wszechrzeczy

A kolor kwiatéw drzewa $ala

Przypomina, ze wszystko, co rozkwita, niechybnie sczeZnie.

Heike monogatari (Opowiesc o rodzie Taira)l

1 Oryg.: Gion shdja no kane no koe shogyd mujo no hibiki ari. Shara soju no
hana no iro josha hissui nd kotowari o arawasu. Por. Takahashi Sadaichi (red.),
Hetke monogatari (Opowiesc o rodzie Taira), Kodansha, Tokio 1972, s. 51.
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Od powyzszego fragmentu rozpoczyna sie Opowiesc o rodzie
Taira, najwybitniejszy japonski utwor z gatunku tzw. opowiesci
wajennych. Powstala okoto 1219 opowiesé bardzo plastycznie, na
szerokim tle historycznym, przedstawia wojne domowg pomiedzy
rodami Taira 1 Minamoto, ktora zakonczyla sie kleska Tairow.
Jednocze$nie mys§li zawarte w tym poczatkowym fragmencie
mozna traktowaé jako motto calego eposu — nastrojem przemija-
nia, nietrwalosci nie tylko krétkiego zycia wojownika, ale tez
wszystkich form tego doczesnego $wiata, nastrojem niechybnego
upadku, kofica nawet tych, co obecnie plawig sie w bogactwie
1 przepychu, jest przepojone cate dzielo.

W niniejszym tekscie podjeta zostanie proba oryginalnego spoj-
rzenia na reprezentatywne dziela sztuki japonskiej okresu Heian
(IX-XII wiek) przez pryzmat wlasnie buddyjskiej koncepcji nie-
stalosci wszechrzeczy (mujokan) jako ich dominanty estetycznej.
Na przykladzie analizy fragmentow takich utwordow lhiterackich, jak
wiersze waka ze zbioru Dziesigd tysiecy lisci (Man'yoshit), czy
Pamagtnik z Tosy Ki no Tsurayukiego, czy tez wreszcie malarstwa
parawanowego pokazany zostanie ogromny wplyw nauki buddyj-
skie] na estetyke japofiskg omawianych okresow. Co wiecej, bez
uwzgledniania wplywu buddyzmu (szczegolnie koncepcji gloszonych
przez przedstawicieli Sekty Czystej Ziemi — Jadoshit) nie mozna
wlasciwie zinterpretowaé wielu elementow czy motywow pojawia-
jacych sie w 6wczesnych dzielach sztuki. Artykul ten ma tez na
celu ukazanie zmian w rozumieniu kategoni m)o i roznych sposo-
bow jej przedstawienia, interpretacji w sztuce japonskiej na prze-
strzeni czterech wiekow.

Pojecie mujo stanowilo jeden z najwazniejszych buddyjskich
terminéw teologicznych, cho€ juz na gruncie japonskim doczekato
sie calkiem nowej interpretacji. Pierwotnie termin ten (bedacy
tlumaczeniem — poprzez chifiski — sanskryckiego slowa anitya) za-
réwno w buddyzmie mahajanistycznym, jak 1 hinajanistycznym
oznaczal nietrwalosé, niestalosc, skonczonos¢ wszelkich bytéow i ich
uwiklanie w niekonczace si¢ inkarnacje, nieodlgcznie zwigzane
z cierpieniem, od ktorego wyzwoleniem moglo byé dopiero do-
stapienie nirwanyZ.

2 Whbuddyzmie hinajanistycznym ta koncepcja Leologiczna wyrazana byla
za pomoca tetrady sho gyo mu jo ‘'wszelkie byty s3 nietrwate'. Natomiast
koncepcja mujd bardzo szybko nabrala w Japonii nowego wymiaru, stajac sie
jednym z najwazniejszych wyznacznikow estetyki japofiskiej okresow Heian
i Kamakura. Cierpienie zwigzane z niestaloscig, ulotnoscia Zycia czlowieka,
jego uwiklaniem w kolejne inkarnacje podkreslajy uzywane w okresie Ka-
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Termin mujo pojawia si¢ w literaturze japofiskiej juz dosyc
wczesnie, poniewaz — jak odnotowuje Kogo daijiten (Wielki slow-
nik starojaporskiego) — jedno z pierwszych wystgpien tego siowa
obserwujemy juz w dwoch wierszach z pierwszej japofiskiej antolo-
gil poezji — Man'yoshie (Dziesigd tysigcy lisci)3. Oto w ksiedze 16.
antologii zamieszczone sg dwa wiersze (pod numerem 3849 i 3850)
opatrzone komentarzem: Wiersze te byly zapisane na instrumencie
koto w glownym pawilonie w swigtyni Kawara4. We wstgpie kotoba-
gaki> do pierwszego z tych wierszy czytamy: Dwie piesni
wyrazajgce ubolewanie nad niestalosciq tego swiatab. 1 cho¢ samo
slowo mu;0 nie pojawia sie w kolejnych dwéch utworach majacych
metrum kroétkiej pieSni japoniskiej tanka, to jednak za pomoca
réznych obrazéw poetyckich wyrazaja one po raz pierwszy
w literaturze japonskiej to przekonanie, ktore mialo staé sie wazng
dominantg estetyczna w sztuce japonskiej w kolejnych wiekach.
Przy czym - biorac pod uwage Srodki wyrazu poetyckiego — na
wieksza uwage zastuguje pierwszy z wymienionych utworéw:

makura metafory: mujd no kaze ‘wicher ulotnoSci’, mujo no teki ‘ulotnosé/ 43
nietrwalos¢ to wrog, nieprzyjaciel’, mujo no satsuki ‘morderczy upiér ulotno-

sci'. Por. Nthon Daihyakka zensho (Wielka Encyklopedia Japonii — pelna edycja),
DVD-Rom, Shogakkan, Tokio 2003; Kogo daijiten (Wielk: slownsk starojapon-
skiego), Nakada Norio (red.), Shagakkan, Tokio 1983, s. 1593.

3 Jestrzecza ciekawa, Ze termin ten nie pojawil sie ani razu we wczesnych
kronikach japonskich, jak np. Kojiki (Ksigdze dawnych wydarzes) czy tez
Nihon shoki (Kronice japornskie), ktérych estetyka charakteryzowala sie
znikomymi wplywami teologii buddyjskiej. Réwniez w antologii Man 'yoshi
termin mu i nie wystepuje w wierszach - i komentarzach do nich - napisanych
przez poetdw zyjacych przed II pol. VII wieku, co wystarczajgco potwierdza
buddyjska geneze omawianego pojecia. Por.: Kogo daijilen, dz. cyt., s. 1593.

4 Oryg.: Kawaradera no bulsuds no ura ni, yamatokolo no omote ni ari.
dor.: Nakanishi Susumu, Man'ydshi (Zbior dziesigciu tysigcy lisci), t. 4, Kodan-
‘ha, Tokio 1978, s. 46.

5 Wiersze w klasycznych japonskich antologiach poezji opatrzone bywaty
lwoma rodzajami komentarzy: tzw. kotobagak: — czyli krotkim wstepem po-
lajacym autorstwo wiersza i okolicznosci jego powstania (czeste s3 informa-
je o nastroju poetyckim, ktéry zainspirowal tworce do skompowania danego
itworu) oraz pojawiajacym sie czasami dadatkowym komentarzem, tzw.
acha (dosl. 'uwagi po lewej stronie’), w ktorym redaktorzy antologii podawali
lodatkowe objasnienia do danego wiersza (np. ocene wiersza, informacje
) tym, gdzie byt przechowywany itp.).

6  Oryg.: yo no naka no mujo o tloeru uta nishu. Por.: Nakanishi, dz. cyt, t.
L, s. 46.
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Iki shini no futatsu no umi o itohashimi shihohi no yama o shinohitsuru
kamo?.

Posréd zycia i Smierc

Oceanéw otchlani

Jakze okrutnej —

Wymarze sobie gore,

Ktérej nie lizng fale?

Zycie 1 Smier¢ czlowieka, swiat doczesny wraz z wpisanym w nie-
go odwiecznym prawem karmy warunkujacym ciag niekonczacych
sie inkarnacji zostaiy w tym wierszu wyrazone za pomoca 4legon|
dwoch oceandow, posrodku ktérych podmiot liryczny pragnie
wymarzy¢ sobie gore, ktorej nie liznelyby fale przyplywu, gdzie
czlowiek wolny hylby od cierpienia ciaglych wcielen, gdzie moglby
~ by¢ moze - dostgpi¢ nirwany. JednoczesSnie przyplywajace
1 odplywajace fale, ktore w mgnieniu oka (1sshun ‘mgnienie oka’ —
wedlug buddystéw nawet w tak krotkim czasie nie mozna mowié
o trwalosci, staloéci czegokolwiek) zmywa)a wszystko ze skal, s3
w tym utworze alegorycznym przedstawieniem teologicznej
koncepcji muso. Warto zwrécié jeszcze uwage na symbolike gory
w omawianym utworze. Goéra — od dawna w mitologii chifiskiej
miejsce Swiete, poSwiecone bogom (te wierzenia zostaly rowmnez
przeniesione na teren Japonii — wystarczy wspomnie¢ o Pieciu
Swietych Gorach w Chinach 1 analogicznie Swiatyniach Pieciu Gér
—gosanji —w Kioto 1 Kamakurze), jawi sie jako jedyny trwaly, staly
element doczesnego Swiata, jako nadzieja i uc1eczka dla cztowieka
w obliczu grozy wZycia 1 Smierci [dwéch] oceanow”. Jednoczesnie
gora jest czgsto pojawiajacg sie w klasycznej poezp Japonskle] ale-
gorig dalekiej i trudne;j drogi czlowieka do osiagniecia sator:, oSwie-
cenia buddyjskiego.

Kolejnym znanym utworem poetyckim, zawierajacym prze-
slanie o niestalosci, nietrwalosci tego §wiata, jest powstaly praw-
dopodobnie na poczqtku X wieku wiersz pt. [roha uta (Piesn Iroha),
ktory stal si¢ pdzniej najslynniejszym akrostychem ]aponsknn8
Przyjrzyjmy sie starojaponskiemu oryginalowi tej piesni.

7 Cyt. za: Nakanishi, dz. cyt., t. 4, 5. 46.

8 Wiersze ulozone ze wszystkich mozliwych sylab japonskiego pisma
sylabicznego kana byly popularne w epoce Heian. Sposrod nich zdecydowa-
nie najpopularniejszy byl utwor Iroha ula —nalezy tutaj zauwazyé, ze wedlug
kolejnosci alfabetu stosowanej w [roha... byty ukladane stowniki japoniskie
jeszcze w XX wieku. Kolejnosé ta jest nadal stosowana m.in. do numerowania
podpunktow w dokumentach prawniczych.
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Iro ha nihohedo chirinuru wo waga yo tare zo tsune naramu uwi no oku
yama kefu koete asaki yume miji wehi mo sezu®.

Cho¢ kolory sie mienia,

Sczezna, bo ktdz jest wieczny

Na tym swiecie?

Przekraczajac dzis

Niedostepne gory Karmy

Nie bede $nil plytkich snéw,

Ani sie nie upije.

Autorstwo wiersza tradycja literacka bardzo dlugo przypisywa-
ta zyjacemu w VIII wieku slynnemu reformatorowi buddyzmu,
mnichowi Kiikai’'owi, jednak cechy jezykowe tego zabytku wska-
zuja na znacznie poZniejsze jego powstanielV. Wiersz — procz tego,
ze stal sxe najpopularniejszym akrostychem starojapofiskim -~
zawieral rowniez buddyjskie przeslanie o niestalosci doczesnego
Swiata, o koniecznosci odrzucenia przyziemnych blaskow, , kolo-
row” 1 podazania drogg karmy az do osiagniecia nirwany (notabene
Piesn Iroha uznaje sie za tlumaczenie indyjskiej piesni O snieznych
gorach — nalezacej do gatunku gatha — wlasnie z Sutry Nirwany).
Cho¢ samo wyrazenie muf0 nie pojawia sie w omawianym utwo-
rze, jednak sens pytania retorycznego waga yo lare zo lIsune
naramu ‘ktd6z na tym Swiecie jest wieczny?’ jako wyrazajacego
idee mujo wydaje sie oczywisty. Jednocze$nie mamy do czynienia
w tym utworze z alegorycznym przedstawieniem drogi czlowieka
do nirwany jako przekraczania dalekich, o$niezonych ,,gér karmy”
(wyszukana artystycznie metafora: udreka kolejnych wcielen jest
jak trud zdobywania wynioslych szczytéw gérskich). ,,Ktoz na tym
Swiecie jest wieczny?” — stad (troche podobnie jak we wczesnie]
omawianym liryku z Man 'yoshz) podmiot liryczny wybiera uciecz-
ke — choé tylko pozorna — od blaknacych ,kolorow tego §wiata”,
pograzajac sie, wrecz ,,roztapiajac sie” posrod odleglych, osniezo-
1ych gor, istniejacych gdzies na pograniczu jawy i snu. Buddyjska

toncepcja teologiczna nabrala w tym wierszu zupelnie nowego
vyrazu — nastrojem ulotnosci, mujo przepojone sg wszystkie
»brazy poetyckie zawarte w utworze. Biale, oSniezone szczyty
akby na wpdl ze snu ze znikajacym posrod nich pielgrzymem zdaja

9 Cyt. za: Nihon Dashyakka zensho, dz. cyt. Tekst zostal podany tutaj w
ranskrypcji uwzgledniajacej tzw. historyczne uzycie alfabetu sylabicznego
‘ana, niezgodne) wprawdzie ze wspoilczesna wymowa, ale hlizszej fonologii
apofiskiej z IX-X w.

10 Najstarszy znany odpis tego poematu pochodzi z 1079 r. Por.: Nihon
Jashyakka zensho, dz. cyL
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sie jeszcze bardziej ulotne, nierealne niz ,blaski tego $wiata”, od
ktorych podmiot liryczny stara sie uciec.

Jak wierzono w Japonii na przelomie X/XI wieku, w 1052 miala
rozpoczaC si¢ ostatnia epoka Swiata buddyjskiego — epoka mappo
‘upadku Prawa’, po ktérej mialo nastapi€ juz tylko nadejscie Buddy
Majtreja. Stad jest rzecza zrozumiala, iz nastroje eschatolognczne
S§wiadomos¢ schytkowosci musialy dominowac w 6wczesne) sztu-
ce 1 estetyce japonskiej. Cho¢ nie ulega watpliwosci, iz cata 6wczes-
na sztuka japonska z przelomu X/XI wieku byla w mniejszym lub
wiekszym stopniu przepojona teologia buddyjska, to jednak naj-
wiekszy wplyw buddyzmu mozemy obserwowaé w dwach dziedzi-
nach: w malarstwie (szczegoblnie w malarstwie parawanowym —
byobue, choc takze w tzw. raigbzu — malowidlach przedstawiajacych
Budde Amide zstepujacego w otoczeniu boddhisatwdow po dusze
zmarlego) oraz w buddyjskiej architekturze sakralnej (najwybit-
niejszy przyklad stanowi kompleks architektoniczny klasztoru
Byoadoin w Uji niedaleko Kioto).

Do najbardziej wartosciowych dziel reprezentujacych oba powyz-
sze nurty w malarstwie epoki Heian, ktére dotrwaly do naszych
czaso6w, naleza: Senzui byobu (Parawan znad gor i rzek)11 oraz ma-
lowidlo raigbozu na prawych bocznych wrotach wiodacych do Hali
Feniksa (Hoddo) w klasztorze Byodoinl2. Znajdujacy sie obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Kioto parawan Senzui byobu
sklada sie z szeSciu paneli (laczne wymiary: 146,4 x 256,2 cm)
1 przez dlugi okres wykorzystywany byl podczas obrzedu inicjacji
buddyjskiej w Swiatyni Toji w Kioto. Swoim stylem malarskim

11 Parawan Senzui bydbw namalowany zostat pod koniec XI w. dla §wiatyni
Kamo w Kioto, patronujacej 6wczesnej stolicy Japonii. Parawany w tym stylu
powstawaly w znacznej ilosci w epoce Heian, jednak Senzui byobu jest jedy-
nvm, ktéry przetrwal do czaséw obecaych. Juz Jednak pracchowywany w
cesarskim skarbcu Shosoin w Narze Rejestr skarbow swquym Todaizi (Todaiji
kenmolsu cho - sporzadzony w VilIw.) podaje wyraznie, iz wsrod zgromadzo-
nych w swiatyni dziel sztuki znajdowaly sie¢ takze parawany nasladujace
popularny w Chinach sty! malarski sansuiga.

12 W 1052 r. - wlasnie w roku, ktéry mial zapoczatkowaé ere Upadku Pra-
wa - Fujiwara no Michinaga przemianowal swojg pelng przepychu rezydencjg
w Uji na Swiatynig, w ktérej zamierzal oddawac czes¢ Buddzie Amidzie. Rok
pézniej w gléwnym pawilonie §wiatyni — Hali Feniksa — odsloni¢ty zostal posag
Amidy dluta mistrza Jocha. Caly kompleks architektoniczny wraz 2z przylega-
jacym do niego japofiskim ogrodem stanowi¢ mia! ziemskie wyobrazenie, od-
bicie Zachodniego Raju Buddy Amidy.

Wskutek znacznego zniszczenia malowid!a na przestrzeni wiekéw, wrota
do Hali Feniksa zostaly odrestaurowane przed kilkunastu laty i obecny obraz
raigbzu jest replika oryginatu.

(rzysztof Olszewski
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Parawan znad gor i rzek nawigzuje do popularnego w Chinach w
czasach dynastii Tang stylu malarskiego, nazywanego sansuigu
‘malarstwo gorirzek’. Termin ten byl z jedne;j strony okresleniem
malarstwa krajobrazowego (w przeciwienstwie do portretow czy
scen alegorycznych), z drugie) jednak malowidla ‘gor i rzek’ ce-
chowala — wzorowana na tzw. chifiskim ,,malarstwie literatéw" —
specyficzna, alegoryczna zasada kompozycji elementow krajobrazu.
Elementy te byly mianowicie zestawiane na obrazie na zasadzie
klucza symbolicznego (np. zurawie i sosny — poniewaz oba sg sym-
bolami dlugowiecznosci). Przy braku perspektywy — cechujacym
owczesne malarstwo zaroéwno chinskie, jak i japonskie — oraz
wskutek wzajemnego przenikania si¢ fragmentow krajobrazu (np.
gory stopniowo przechodza w obloki, rzeka staje si¢ droga) od-
czucie nierealnosci, ale takze pewnej niestalosci, ulotno§ci nama-
lowanego krajobrazu ulegalo spotegowaniu. Wlasnie w takim stylu
namalowany zostal Parawan znad gor i rzek z Kioto. Na dwdch
Srodkowych panelach parawanu widzimy grupe go$ci odwiedza-
jacych w krytej strzechg altanie starego poete, z ktorym majg za-
pewne zamiar zasigSc do biesiady poetyckiej (pierwowzorem cen-
tralnej postaci poety mial byé wybitny poeta chifiski z czasow
dynastii Tang, Bai Juyi)13. Pozostale cztery panele przedstawiaja
dos¢ zmienny krajobraz ze wzgdrzami, wijacg sie poSrodku rzeka,
oblokami na niebie. I choc caly parawan malowany byl niewatpli-
wie pod silnym wplywem chifiskiego malarstwa sansuiga, to jed-
nak w sposobie przedstawienia krajobrazu, we wzajemnym prze-
chodzeniu jednych form w inne (co potegowalo wrazenie ulotno-
§ci, niestaloSci przedstawionych widokéw) zdradza silne cechy
owczesnego malarstwa japonskiego, yamatoe.

Na przyktadzie parawanoéw z okresu Heian mozemy obserwowac
silny wplyw tego nurtu malarstwa na literature, a w szczegélnosci
na poezje waka. Wiele takich parawan6éw ozdabianych bylo wier-
szami waka, o czym Swiadczy wyréznianie w poezji doby Kokinshit

)sobnego nurtu — bydbu uta ‘piesSni na parawanach’. Nie ulega wiec
vatpliwosci, 1z pewne motywy, symbolika, elementy estetyki
'rzynaleinej malarstwu parawanowemu musiaiy przenikac takze
lo poezji (a w pewnym ograniczonym zakresie rowniez do prozy)
vczesnej epoki Heian.

Jednym z takich poetoéw dworskich, ktérzy rowniez przyozdabia-

L swoimi wierszami malowane parawany, byl Ki no Tsurayuki
868-945), wybitny poeta wczesnej epoki Heian, jeden z czterech

13 Por.: Okamoto Hiromi, Nihon no kokuhd no mikata (Sposdb percepcji
aporiskich skarbow narodowych), Tekyo bijutsu, Tokin 2003, s. 18-19.
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redaktorow pierwszej cesarskiej antologii poezji — Kokin wakashu
(Zbior piesni dawnych t wspitczesnych — 905 r.). W 935 Tsurayuki
napisal pierwszy w literaturze japonskiej pamietnik/dziennik in-
tymny — Tosa nikki (Pamigtnik z Tosy), ukazujacy 55-dniowa podroz
powrotng autora do stolicy po ukonczeniu stuzby jako gubernator
prowingji Tosa na poludniu Shikoku. Jednak bardziej od warstwy fa-
bularnej w pamietniku tym istotna wydaje sie warstwa poetycka czy
tez estetyczna - plastyczny, bardzo malarski sposéb konstruowania
scen, 58 wierszy waka wtopionych w epicka narracje utworu czy
bogaty, przynalezny bardziej poezji repertuar tropow stylistycznych
i poetyckich §rodkow obrazowania. Analiza ponizszych dwoch frag-
mentow z Pamigtnika z Tosy (z 9. oraz 17. dnia | miesiaca) pozwoli
pokazac réwniez, za pomocg jakich srodk6w wyrazu budowane jest
w utworze wrazenie ulotnosci, niestalosci tego §wiata.

9. dzieni [ miesigca (fragment):

(...) Oto teraz przeptlywamy obok boru sosnowego w Uta. Ktéz zdola
policzy¢ te dziesiatki drzew? Ktoz powie, od ilu tysiecy lat rosna one juz
na tym zboczu? Korzenie cbmywaja im morskie fale, na galeziach siadajg
Zurawie. Nie mogac nasycié sie wspanialoscia tego krajobrazu, kto$ z pa-
sazerow ulozyl takie oto strofy:

Jak okiem siegnaé,
. Na kazdej galezi
Zuraw gniazdo swe wije,
Pewnie przyjaciel tej sosny
Juz od tysiaca lat.
Jednak pieén ta nie moze réwnac si¢ z przepicknym widokiem, jaki oglada-
myl4,

W powyzszym fragmencie wida¢ wyraznie charakterystyczny
dla malarstwa literatéw, a poiniej dla malarstwa parawanowego
(z ktorym Tsurayuki przez dlugi okres stykal sie na dworze) ale-
goryczny sposob faczenia przedstawianych elementéw krajobrazu.
Zurawie na sosnach (obydwa jako symbole dlugowiecznosci)
tworza z powyzszego opisu bardziej szkic malarski niz fragment
faktograficznego dziennika.

14 Por.: Ki no Tsurayuki, Pamigtnik z Tosy, przektad, komentarze i posto-
wie ~ Krzysztof Olszewski, w: Japonica, Zaklad Japonistyki i1 Koreanistyki,
Instytut Orientalistyczny UW, Warszawa 2002, s. 154.
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17. dzien [ miesiaca:

(...) 17 dzien. Chmury, ktore zakrywaly niebo, rozplynely sie. Ksiezyco-
wa noc jest zadziwiajaco piekna i wiostujac, wyplywamy na peine morze.
Wydaje sie, jakby firmament i dno morskie zlaly si¢ w jedno. W dawnych
czasach pewien czlowiek napisai pono¢: ,Wiosto przebija ksiezyc na
grzbietach fal, statek wpycha niebo pod wode™15. Lecz slyszalam te stowa
tylko przelotnie, nie pamietam gdzie. Kto$ ulozyi wiersz:

Plyniemy po ksiezycu,
Co spod fal btyska.
Galezie cynamonowca,
Ktéry na nim rosnie,
O wiosta nasze hacza.
Uslyszawszy to ktos inny wyrecytowal:
Gdy odwiecznego nieba
Odbicie w wodzie ogladam,
Smutno jest pltynaé
Po przestworzu, co lezy
Gleboko pod falamil6.

Gdy tak komponowali poematy, zaczelo $witac i Kapitan statku rzekt:
~Patrzcie, jak nagle zebraly sie czarne chmury. Z pewno$cia zerwie sie
wichura. Zawrdémy nasz statek”. Statek zawrdcil do portu. Wtedy zaczela
si¢ ulewa. Jakiez to smutnel?,

W powyzszym fragmencie najbardziej interesujace s3 parafrazy
cytowanego fragmentu wiersza Jia Dao. Od poczatkowego, zda-
waloby sie czysto faktograficznego opisu, w ktérym jednak pojawia
sie znamienne zdanie: Wydaje sig, jakby firmament 1 dno morskie
zlaly si¢ w jedno, Ki no Tsurayuki kilkakrotnie oscyluje na granicy
jawy i utudy (tutaj wyrazane]j poprzez metafore odbicia w wodzie)
1 za pomocg tych Srodkow wyrazu budu]e wrazenie, atmosfere
ulotnosci, niestalosci tego doczesnego Swiata. W pierwszym liryku
podmiot liryczny plynie po ksiezycu (jawa), ktory odbija sie w toni

vod (uluda). Jednoczes$nie galezie drzewa cynamonowego, ktére
vedlug starej chinskiej legendy rosnie na ksiezycu (utuda), bardzo
tonkretnie hacza o wiosla lodzi (jawa). Podobne Srodki wyrazu uzy-

15 Parafraza fragmentu wiersza chifiskiego poety, Jia Dao (778-843): dao
huan bo di yué chudn ya shud zhong tian (wioslo przebija ksigzyc pod falami,
latek wpycha niebo pod wodeg).

16 Obydwa powyzsze wiersze s3 luznymi parafrazami cytowanego frag-
nentu poematu Jiad Dio. Wedtug starej legendy chifiskiej na ksiezycu rosnie
brzymie drzewo cynamonowe, k:ore kazdej nocy prébuje scigé cztowiek
1 imieniu Wu Gang, a jednak drzewo odrasta w ciagu nastepnego dnia.

17 Por.: Ki no Tsurayuki, Pamieinik z Tosy, dz. cyt., s. 159-160.

Kolor kwiatéw drzewa sala
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te zostaly w drugim utworze, ale tutaj dochodzi jeszcze odczucie
smutku - gtebia wod i ogrom przestworu niebios odbijajacych sie
w wodzie staja sie metaforg glebi, ogromu smutku w sercu pod-
miotu lirycznego. Jednoczesnie rowniez juz samo odbicie w wo-
dzie jest bardzo czytelna alegorig ulotnosci — czyz jest co§ bardzie)
ulotnego, niewartego zaufania niz Swiat odbijajacy sie w wodzie,
ktory pod wplywem najmniejszej fali od razu bezpowrotnie znika?

Niniejszy artykul jest tylko préba —na malg jeszcze skale — anali-
zy sposobdw wyrazania buddyjskiej koncepcji teologicznej o nie-
stalosci tego Swiata (mujokan) w literaturze i malarstwie japon-
skim z epoki Heian. Pokazano, za pomoca jakich réznorodnych
symboli czy alegorii byla owa koncepcja buddyjska parafrazowana
na jezyk sztuki w tak roznych dzietach, jak: poezja z Man'yoshi,
malarstwo parawanowe (na przykladzie Parawanu znad gor 1 rzek
z Kioto) czy tez fragmenty pierwszego pamietnika w literaturze
japofiskiej — Pamigtnika z Tosy autorstwa Ki no Tsurayukiego.
Tym samym w powyzszym artykule zostal tez ukazany wplyw, ja-
ki omawiane pojecie teologiczne wywarlo na estetyke japonska
szczegoblnie na przelomie X/XI wieku. Od bardzo jeszcze oszczed-
nych w symbolice 1 stosowanych alegoriach wierszy z antologii
Daziesigc’ tysiecy lisci, poprzez budowanie atmosfery, wrazenia
ulotnosci w Piesni Iroha az do oscylowania, przechodzenia od jawy
do uludy (odbicia w wodzie) w Pamigtniku 2 Tosy — analizy poka-
zaly zmiany w estetyce japoiiskiej na przestrzeni czterech wiekow
i kluczowa role w omawianych dzietach buddyjskiej nauki o niesta-
losci tego Swiata, jako ich dominanty estetyczne). Oczywiscie trze-
ba pamietaé, iz do kompletnej analizy nalezaloby jeszcze zbada¢
wystepowanie podobnych motywow i symboli w obfitej w okresie
Heian literaturze pamietnikarskiej, czy tez tzw. monogatar: ‘opo-
wiesciach’, ale te zagadnienia beda tematem dalszych studiéw nau-
kowych.

Crzysztof Olszewski
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